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दो शब्द 


जिस प्रकार बेद, वेदांग, दर्शत आदि अमूल्य ज्ञान-निधि ने भारत को 
संसार के सभी देशों में प्रतिष्ठा का पद दिलाया है, उसी प्रकार भारतीय 
साहित्य-शास्त्र भो अपनी प्राचीन सुक्ष्म एवं गम्भीर गवेषणाश्रों के कारर सर्वत्र 
आदर का स्थान प्राप्त किये हुए है। बेद उस समहाकलाकार की कविता है, जिसे 
स्वयं वेद ने 'कॉव कवीनासुपसश्रवस्तभम्र कहा है। इसलिए बेदिक वाह समय 
में साहित्य-शास्त्र के मूल-तत्त्वों का यत्र-तत्र उल्लेख मिलना स्वाभाविक है। 
निरुक्तकार यास्क मुनि ने भ्रपने वैदिक निघण्दु के व्याख्यान में उपसा-अलंकार 
'का लक्षण तथा उसके भेदों तक का विवरण देकर बेदिक सम्त्रों में उनका 
समन्वय भी दिखा रखा है। वेदिक युग के बाद पाणिनि द्वारा संशोधित 
लोकिक संस्क्ृत-युग में साहित्य-शास्त्र के विकास की. घधूमिल रूपरेखा हाने:-हानेः 
उभरती हुई भरत मुनि के काल सें भ्रच्छी तरह स्पष्ट हो गईं। फिर तो भरत 
मुनि से लेकर साहित्य-शास्त्रियों की एक लम्बी परम्परा चल पड़ी, जिनकी 
सतत साधना एवं विलक्षण सुक्ष्मेश्षिका के परिणामस्वरूप साहित्य-शास्त्र के 
सभी श्रंगों का व्यवस्थित विकास हुआ साहित्य-शास्त्र की भ्रनेकानेक प्रवृत्तियों, 
. वादों और श्रालोचनाओों को देखकर तत्तद-युगीन शास्त्रीय दुचियों का हुसें पूरा 
परिचय प्राप्त हो जाता है। दायरूप सें मिला हुआ हसारा साहित्य-शास्त्र 
ग्रपनो भोलिक उद्धावनाशञ्रों तथा सुक्ष्म गवेषणाओ्रं की हृष्टि से संसार के किसी 
भी देश के समीक्षा-शास्त्र से साग्रह होड़ करके श्रपनी उत्कृष्टता श्रोर समृद्धता 
सिद्ध कर सकता है । ह 
भारतीय साहित्य-शास्त्र की उक्त अमूल्य सम्पत्ति ही मेरे शोध-प्रबन्ध 
“हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति की मूल प्रेरणा है, जो पंजाब विश्वविद्यालय द्वारा 
थी-एच० डी० के लिए स्वीकृत हुआ है । वास्तव में देखा जाय तो भारतीय 
साहित्य-शास्त्र इतना विस्तृत और विशाल है कि इसके किसी भी प्रकरण या 
अंद को लेकर शोध-कार्य क्रिया जा सकता है। काव्य के लक्षशा-प्रन्‍्थों के 
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अध्यसन में जब मेरा ध्यान श्रन्योक्ति की श्रोर श्राकृष्ट हुआ, तब मैंने देखा कि 
इस पर संस्कृत श्रोर हिन्दों में भो कुछ स्वतन्त्र लक्ष्य-प्रन्थ तक लिखे हुए हैं, 
'घरन्तु साहित्यकारों द्वारा इसके महत्त्व का विधिवत्‌ सुल्यांकन श्रभी तक झ्पेक्षित 
है। इसी विचार से प्रेरित होकर मैंने अन्योक्ति को अपने शोध-कार्य का 
विषय चुना । 
अ्न्योक्ति काव्य का एक ऐसा प्रमुख एवं महत्त्वपूर्ण तत्त्व है कि प्राच्ीन- 
काल से लेकर कया भारत और क्या श्रन्य देश - सभी के साहित्यों में इसका 
प्रयोग प्रायः देखने में श्राता है। हमारे यहाँ तो वेदिक काल से लेकर श्राज 
तक के साहित्य में इसके प्राघान्य की श्रम्रिठ छाप दिखाई देती है। हिन्दी- 
भाषा के आदिकाल के योगवाद से लेकर भक्ति और सूफी घाराशों से परिसिक्तः 
हुआ अन्योक्ति-तत््व किस प्रकार छायावाद और प्रयोगवाद तक में प्रयुक्त हुआ 
चला आ रहा है, यह किसी भी साहित्य-मनाषी से अज्ञात नहीं है। काव्य की 
शैलियाँ बदल रही हैं, नये रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो रहे हैं, और नई-नई 
उप्भावनाएं हिन्दी साहित्य-क्षेत्र में नवीव वादों को जन्म दे रही हैं, किन्तु 
अ्रन्योक्ति काव्य का सदा एक ऐसा स्थायो तत्व रहा है कि जिसके बिना किसी 
भी युग के कलाकार को कला का यथ्रेष्ट निर्वाह नहीं हो सका । 
इसमें सन्देह नहीं कि आ्राजकल संस्कृत श्रौर हिन्दी के गनेक क्षेत्रों में 
शोध-काय प्रगति पर है। श्रालोचना के नये आलोक में साहित्य के विभिन्न पाइवों 
का प्रोढ़ एवं गवेषणापूर्ण विवेचन और श्रध्ययन हो रहा है । नये मानदण्डों से' 
उसका नया मूल्यांकन किया जा रहा है--सामृहिक रूप में भी श्र एथक-पथक्‌ 
रूप में भी। काव्य के अ््यतम अंग अलंकार-तत्त्व को लेकर डॉ० राघवत का 
90776 (४07००ए(७ रण गाव 50॥98079', डॉ० रसाइंकर का अलंकार- 
पीयूष तथा डॉ० श्रोसुप्रकाश का 'हिन्दी अलंकार-शास्त्र' नासक शोध-प्रस्थ 
स्वागत-योग्य हैं । इस दिशा में श्रोर भी ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं, जिनमें डॉ० 
न्द्र की आलोचनाओओं का प्रमुख स्थान है। किन्तु अन्योक्ति-तत्त्व के शोध की 
ओर भ्रभी तक किसी का ध्यान नहीं गया । कुछ समय पूर्व निःसन्देहु कुमारी 
प्रतिभा दलपतिराय त्रिवेदी ने संस्कृत की श्रन्योक्तियों को आधार बनाकर 
अपने शोध-प्रबन्ध अन्योकत्यष्टक-संग्रह' में इस ओर कुछ कार्य किया, किन्तु इसमें 
। उनका मुख्य ध्येय संस्क्रत के १७ श्रन्योकत्यष्टकों का संग्रह करके संस्कृत सें 
' झन्योक्तियों का एक लघु कोष-सान्र प्रस्तुत करना रहा है। अन्योक्ति के 
विभिन्न रूप, उतका वैज्ञानिक विश्लेषण, वर्गीकरण, विकास तथा उसके 
सम्बन्ध में प्रचलित विभिन्न धारणाएँ इत्यादि श्रपेक्षित बातें उसमें कुछ भी: 
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आलोचित नहीं होने पाईं । श्रतएवं इस विषय के विस्तृत अध्ययन और शोध 
की श्रावदयकता सुतरां बनी रही । उसी की पूर्ति के लिए मेरा यह सर्वथा नवीन, 
विनीत तथा लघु प्रयास है । ; 
शोध का विषय हिन्दी-काव्य में श्रन्यो क्ति' होने से यद्यपि सेर। कार्य- 
क्षेत्र हिन्दी तक ही सीमित रहना चाहिए था, तथापि, जेसे ही मैंने इस विषय 
के भोतर प्रवेश किया, मैं इस परिणाम पर पहुँचा कि हिन्दी-पाहित्य जिस 
तरह अपने श्रन्यान्य श्रंगों के लिए संस्कृत का अतुजीबी है, उतती प्रक्तार उम्के 
अन्योक्ति-तत्व की नींब भी मुख्यतः संस्कृत एव्ठाधार पर ही खड़ी हुई है । 
वेदिक और लौकिक संस्कृत के पश्रम्योक्ति-साहित्य को श्रालोक में लाये बिना 
हिन्दी के अन्योक्ति-तत्व पर यथेष्ट प्रकाश डालना तथा उसका तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत करना सम्भव नहीं हो सकता। इसलिए अजुर्ंगत: हिन्दी- 
अन्योक्ति की पूवंपीठिका के रूप में मुझे इसके विभिन्न रूपों के लिए ऋग्वेद से 
लेकर हिन्दी की श्राद्य अवस्था--श्रपश्र श--तक के अन्योक्ति-साहित्य का संक्षिप्त 
श्रध्ययन करना पड़ा, जिसके बिना मेरा शोध-प्रबन्ध अ्रधूरा ही रहता । वस्तुतः 
संस्कृत शोर हिन्दी के समीक्षकों ने अपने लक्षण-पग्रत्थों में श्रन्योक्ति-तत्व पर 
स्थल रूप से ही विचार किया है। इसलिए हमें श्रन्योक्ति को साहित्य के 
घुल्यांकन के परिवर्तित मानदण्डों के श्रालोक में रखकर नये ढंग से उसका 
निरूपण करना होगा और उसके नये-नथे स्वकृपों की खोज करनी होगी । 
परिवर्तित परिस्थिति के प्रवृुस/र लकौर को तोड़कर साहित्य के श्रन्यान्य श्रंगों 
की तरह हम अच्योक्ति पर स्वतन्त्र विचार भी कर सकते हैं। यही कारण 
है कि मैंने श्रन्यो क्ति को उसकी रूढ़ संकुचित परिधि से निकालकर व्यापक रूप 
दिया है और उसके सम्बन्ध सें अपनी कुछ नई उल्धावनाएँ भी की हैं, जो पाठकों 
के समक्ष हैं। इसके ग्रतिरिक्त मुझे यह भी अ्रतुभव हुआ कि युग-विकास-क्रप 
के अनुसार हिन्दी में बदलतो हुई श्रन्योक्ति-प्रवृत्तियों का स्वरूप दिखाने के 
लिए वर्गबद्ध छोटा-सा अब्योक्ति-संकलन भी आवश्यक है। श्रतएव परिशिष्ट- 
रूप में एक स्वतन्त्र अ्रन्योक्ति-संग्रह जोड़ने का मोह भी में संचरण न कर सका । 
अपने इस शोध-कार्य के विधिवत्‌ उपस्थापन के सम्बन्ध सें मुझे अनेक 
विद्वानों से श्रपुल्प सुझाव एवं प्रेरणा प्राप्त होती रही। मेरी विषय-सम्बन्धी 
प्रेरणा के प्रारम्भिक स्रोत पं० देवशर्माजी शास्त्री हैं, जिनका अपार श्रनुग्रह 
मुझे चिरस्मरण्ठीय रहेगा। मेरे लाहौर के गुददेव पं० मोहनदेवजी पंत ने 
अपुल्य परामर्श देकर समय-समय पर मेरा मार्ग प्रदस्त किया। विषय को 
सांविधानिक कठिताई के अ्रवसर पर श्रद्धेय पंतजी के साथ विचार-विनिमय से 
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मुर्े यथेष्ट समाधान सिलता रहा। इसके श्रतिरिक्त जिनकी देखरेख में मेरा 
यह शोध-प्रबन्ध सम्पूर्ण हुआ है, वे हैं मेरे पुज्य गुरु पं० गौरीशंकरजी एम० ए०, 
डी० लिए । इनका सौजन्य, विद्वत्ता तथा श्रमूल्य सुझाव सेरे लिए अ्रमल्य 
निधि हैं । में श्रपने मित्र डॉ० हरवंशलाल का भी चिरऋणी हूँ, जिन्होंने सभय- 
समय पर मुझे उत्साहित किया और उपयोगी संकेत भी दिये । इसके श्रतिरिक्त 
डॉ० नगेन्द्र, डॉ० भगीरथ सिश्र, डॉ० विजयेन्द्र स्तातक, डॉ० दशरथ ओफा 
तथा श्रन्यान्य विद्वानों तथा उन सभी ग्रन्थकारों का भी धन्यवाद करना में श्रपना 
कतंव्य समभता हूँ, जिनसे मुझे श्रपने शोध-कार्य में स्युनाधिक सहायता मिली है। 


स० ध० कालेज 
अम्बाला छावनी संसारभन्द्र 


धनुक्रम 
दो दाब्द 


१ ; विषय प्रवेश 


भाषा के दो रूप : साधारण और साहित्यिक--साहित्य--साहित्य का 
च्एत्एसि-शिफिश --सादइिए और काव्य : परस्पर पर्याय--का व्य के दो पक्ष 

कला और भाव--काब्य-भाषा में शब्द और श्रर्थ की श्रन्यता--काव्य 
एवं भामह और दण्डी की अ्रतिशयोक्ति, वक्रोक्ति श्रोर स्वभावोक्ति---काव्य 
ओर वामन की रोति--काव्य और आतनन्दवर्धेन की ध्वनि--काव्य और 
कुन्तक की वक्रोक्ति--काव्य और भोज को वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति झौर_ 
रसोक्ति--काव्य और भ्रन्योक्ति--अन्योक्ति श्रलंकार--पश्रत्योक्ति-पद्धति- 

ब्रत्योक्ति्वनि।............ ३--१६ 
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२ : श्रन्योक्ति : स्वरूप और महत्त्व 

अ्रप्रस्तुत विधान--श्रप्रस्तुत विधान का घुल : उपसा--उपमा-मुूलक 
झलंकारों का वर्गोकरण--उपसा का विकास और उसकी दो धाराएँ-- 
अध्यवसित रूपक धारा--श्रप्रस्तुत-प्रशंसा धारा-“मम्मट द्वारा सारूप्य- 
निबन्धना का वर्गीकरण: हिलष्टा श्रन्योक्ति--पूर्ण और श्रांशिक ऋध्यारोप 
वाली अन्‍्योक्तियाँ--भोजराज का वर्गीकरश-न्य्साल-का वर्गीकरण--- 
उपमा-रूपक आदि में भी व्यापार-समश्टि--अ्रध्यवसित रूपक में समस्त 

संग और उसका श्रन्योक्तित्व--सारूप्य-निबन्धना में गुर-क्रिया की अभि- 
व्यक्ति-- समासोक्ति घारा--सभासोक्ति के भेद--सारूप्य-निबन्धना समा- 
सोक्ति --अत्रस्तुत-व्यवहारारोप के प्रकार--पद्मावत : रूपकातिशयोक्ति 
समासोक्ति या श्रन्योक्ति ?--कामायनी का रूपकत्व--पद्मावत और 
कामायनी : प्रस्तुतांकुर ?--प्रस्तुतांकुर की उद्भावना और स्वरूप--- 
इलेष--व्याजस्तुति झ्राक्षेप शौर पर्यायोक्ति में दास-सम्मत श्रन्योक्तित्व का 
अभाव--शअ्रन्योक्ति-वर्गीय श्र॒लंकार--प्रतीक और संकेत--पप्रतोकों की 
लाक्षरिगकता एवं व्यंजकता का लोप--संकेत एवं प्रतीक-विधान में परि- 


४ १२ ६ 


प्रादबं--प्रतीक और संकेत की व्यापकता--अ्रन्योक्ति और कुन्तक की 
वक्रोक्ति--अन्योक्ति श्रौर क्रोचे का श्रभिव्यंजनावाद - पाइचात्य और 
भ्ंग्रेजी साहित्य में भ्रन्योक्ति-तत्वत--पिल ग्रिम्स प्रोग्रेस, फेयरी क्वीन और 
विज्ञन श्रॉफ मिर्जा--प्रकृतिवादी तथा रहस्थवादी वर्ड सवर्थ, कोट्स, 
शैली झ्रादि गीत-लेखक--श्रन्योक्ति की उपादेयता । १७---८४६ 


३ : भ्रन्योक्ति : श्रलंकार 
अलंकारों की प्रयोजनीयता --अ्न्योक्ति की अलंकारिता--बेढों... में 
अन्योक्ति--लौकिक संस्कृत में श्रन्योक्ति--प्राकृत में श्रन्योक्ति-- अ्रपश्र श 
में श्रन्योक्ति--हिन्दी-साहित्य में श्रन्योक्ति : श्रादिकाल--खुसरो ओर 
विद्यापति--भक्तिकाल : निगुं र-धारा : कबीर -- जायसी--सगुण भक्ति- 
वाद की कृष्ण-धारा : सुरदास--सग्रुण भक्तिवाद की रास-धारा : तुलसी- 
दास--रीतिकाल--बिहारी श्रौर मतिराम--सार्वजनीन सत्य, नीति, 
वेराग्य एवं भक्ति-परक भ्रन्योक्तिघयाँ--रहीम, बृत्द, रसनिधि, दीनदयाल 
गिरि एवं गिरिधर-- अन्योक्ति कल्पद् स' और उसमें अ्रन्योक्ति का व्यापक 
रूप--गिरिधर की कुण्डलियाँ--श्राधुनिक काल : भारतेन्दु-युग--द्विवेदी- 
युग--हरिश्रौध--वियोगी हरि--छायावाद युग--पन्‍्त, प्रसाद, निराला 
झोर सहादेवी---प्रगदिवाद--प्रयोगवाद । ८७--१४ ६ 


४ ; संस्कृत-साहित्य में श्रन्योक्ति-पद्धति 
श्रन्योक्ति-पद्धति का स्वरूप-- श्रन्योक्ति-पद्धति वेदमुलक --ेदों में श्रन्योक्ति- 
पद्धति--वेदों में रूपक काव्य के तत्व--इन्द्र-वूक्र उपास्यान में विज्ञान- 
रहस्य--इन्द्र-वृत्न-संघर्ष में दाशंनिक रहस्थ- -वफंसीकि-रामायण सें इति- 
हास ओर काव्य-तत््व--वानर और श्रसुर : प्रतीकात्मक ?--सीता के 
(पीछे संकेत-- महाभारत भर उसके संकेत- पुराणों में भ्रन्योक्ति-पद्धति 
सृष्टि की प्रतीकात्मक उत्पत्ति--त्रिपुरायुर-वध का दाहोनिक रहस्य-- 
मत मत की सृष्टि एवं रास-लीला प्रतीकात्मकृ-- कालिदात श्रादि 
लाकारों की प्रतीकात्मक शेली--प्रतीकात्मक संस्कृत वं।ठक--गल्लात्मक 
जन्तुकथा-साहित्य संकेतात्मक । १४७--१७० 


५ : हिन्दी-साहित्य में श्रन्योक्ति-पद्धति 
सिद्धों की रहस्पात्मक श्रन्योक्ति-पद्धति--बौद्ध वच्ञयानियों की उलह- 
वासियाँ--गोरखपंथियों का योगवाद--सोमप्रभ की जीवमनःकरर- 


१३ 


संलाप कथा--विद्यापति का साधुर्य भाव--साधुयें भावपुलक रहस्यवश्द--- 
विद्यापति की श्रन्योक्ति भ्रध्यवसित रूप में--अन्योक्ति समासोक्ति रूप में--- 
भक्ति-काल की परिस्थिति और उसकी धाराएँ--ज्ञानाशक्रयी शाखा---' 
ज्ञानाक्षयो शाखा के कुछ प्रतीक और यौगिक संकेत--निरु श-पंशियों की 
उलटबासियों में श्रन्योक्ति-पद्धति---कबीर की प्रेमपरक श्रन्योक्ति-पद्धति -- 
कबीर का प्रतोक-वेविध्य--प्रेमाश्रयी शाखा की श्रन्योक्ति-पद्धति--जायसी 
के 'पद्मावत' की कथा-वस्तु--जायसी का रहस्यवाद और प्रतीक-समन्वय -- 
जायसी की अन्योक्ति के दोष और कामायनी---उसभान की “चित्रावली -- 
नूर मोहम्मर की इन्द्राववी! और '“अनुराग-बाँसु री---सगुण-भक्तिवाद 
श्रौर उसकी शाक्षाएं--सग्रुणवाद रहस्यथात्मक नहीं--सग्रुणवादियों में 
आंशिक अन्योक्ति-तत्व : सुरदास--समग्र कृष्ण-भक्ति-शाखा को शअ्रन्योक्ति _ 
मानने वाला एकदेशी मत--भ्रमर-गीत--भावाक्षिप्त प्रकृत्रि--हष्टकूट--- 
तुलसी की इन्योटलि-पद्धति---र शा का सगुण और निगु ण भक्तिवाद-- 
रीतिकाल और उसके श्ुंगार में अ्न्योक्ति-पद्धति का अभ्रभाव--रीतियुगीन 
प्रेम में प्रतीकवाद का अ्रम और उसका निराकरण--रीतियुग में श्रन्योक्ति 
तत्व--आधुनिक काल और उसके चार धरश--भारतेन्दु-पुण--भारतेन्दु 
के प्रतीकात्मक नाठक 'विद्या-सुन्दर'--'विद्या-सुन्दरर' में प्रतीक-समस्वय--- 
'प्रबोध-चन्द्रोदय और 'पासखण्ड-विडस्बन----चरस्द्रावली' का रहस्यवाद--- 
भारत-दुर्दशा' में अ्रमुत्त भावों का मानवीकरर--ह्विवेदी-युग--राष्ट्रीय 
कविता-क्षेत्र में भ्रन्योक्तिपद्धति--अन्यत्र भी भन्योक्ति-पद्धति-- छायावाद- 
पुग--छायावाव का प्रवृत्तिनिभित्त--छायावाद श्रन्योक्ति-पद्धति--छाया- 
बाद में प्रकृति के तीन रूप : अप्रस्तुद धरक्ृति-लायावाद के प्रतीक-- 
प्रस्तुत प्रकृति-प्रकृति के गस्तदुद था अग्स्तुद निरएंय में कठिनता--- 
भावा क्षिप्त प्रकृति--रहस्थात्दक प्रकृति--रहस्पवाद और उसके प्रतीक--- 
रहस्पयवाद की भुमिकाएँ--रहस्यवाद के अनन्‍्प्) प्रतीक -- हालावाद--- 
काव्यों में अन्योक्ति-पद्धति : कामायनी--काम्रायनी का कथानक-- 
'कामायवी' में प्रतीक-सर्मन्‍्वय--'कासायनी' की विशेषता और उसमें युग- 
धर्म के संकेत--कामायदी' में छायावादों तथा रहस्यवादी प्रकृति-चित्र-- 
न्‍य. काव्य---खण्ड-काव्य--ताठकों सें अन्योक्ति-पद्ध ति---क्ामना--- 
ज्योत्सना--तवरस---छलना--एकांकी---निबन्ध---उपन्यास और कहा- 
निर्या--गुप्तथन-- गुप्तथन' में प्रतीक-समस्वय--प्रगतिवाद--अ्रयोगवाद । 
१७१--२७४ 
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६ £ अ्रन्योक्ति : ध्वनि 
अ्न्योक्ति-सम्बन्धी धारणाएं--प्रानन्दवर्धत का सत--ध्वनि-स्वरूप--- 














ध्वनि के भे ध्वनित्व---अन्योक्ति : वस्तु-ध्वनि--- 
कि 

का विरोध-परिए-- इप्णदएत और कामायनी में शान्तरस-ध्वति--- 
ध्वन्ति-कसौटी पर अन्योक्ति-वर्ग । २७५--२६ ५ 


परिशिष्ठ १ : हिन्दी श्रन्योक्ति-संग्रह 
योगिक---श्राध्यात्मिक--नेतिक---संसार-सम्बन्धी - -सामाजिक-वय क्तिक 
“राष्ट्रीय--श्युद्भारिक । २९६६--३४६ 


परिशिष्ट २: सहायक ग्रन्थ 
संस्कृत (बंदिक)--संस्कृत (लौकिक)--प्राकृत--अ्रपश्न द--हिन्दी--- 
पन्न-पत्रिकाएं---प्रंग्रेज्ी । ३४७--३५२ 


हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


१; विषय-प्रवेश 


अन्योक्ति का अ्रभीष्ट अर्थ हृदयंगम कराने के लिए साहित्य का सामान्य 
विश्लेषण आवश्यक है| साहित्य और काव्य की अ्रन्योन्याश्रयता और परस्पर 
सम्बद्धता तथा भाषा के दोनों रूप अर्थात्‌ साधारण 

भाषा के दो रूप: और साहित्यिक अग्योक्ति को स्पष्ट करने में सहायक 
साधारण और होंगे । अतः 'अन्योक्ति'-जेसे महत्त्वपूर्ण काव्य-तत्त्व 
साहित्यिक पर विचार करने से पूर्व हम कवि की भाषा पर थोड़ा- 

सा विचार कर लेना आवश्यक समभते हैं। यह तो 

सर्वे-विदित है कि मनुप्य सामाजिक प्राणी होने के कारण अपने जीवन के हर्ष, 
भय, आशा, निराशा शआ्रादि अनुभूतियों को दूसरों तक पहुँचाकर ही अपने 


हृदय का भार हल्का हुआ समझता है और जिस साधन से वह यह कार्य करता _ 


है, वह भाषा है। यद्यपि हम मानते है कि भाषा में भावों का संचारण एवं 
प्रेषण अ्रपेक्षाक्त अधिक रहता है, तथापि भाषा को हम भावों की रूपरेखा- 


मात्र की वाहिका कहेंगे; क्योंकि हृदय के कितने ही भाव श्रत्यन्त सूक्ष्म तथा 


अ्रनन्त होते हैं; उन्हें पूर्णत: ठीक उसी तरह दूसरे के हृदय में उतारना 
बड़ा कठिन काम होता है । जहाँ तक गम्भीर एवं कलात्मक भावों के प्रेषण 


का सम्बन्ध है, उसमें साधारण भाषा पूर्णतया सक्षम नहीं होती । मनुष्य का 


साधारण लोक-व्यवहार एवं उसकी दैनिक जीवन-चर्या का काम तो साधारण 


भाषा से चल जाता है, परन्तु जहाँ उसकी सूक्ष्म अनुभूतियों एवं विविध भाव- 


नाभ्रों की अभिव्यक्ति तथा जीवन के विविध सौन्दर्य या गूढ़ रहस्यों को प्रका- 
शित्‌ करने की बात हो, वहाँ हमारी साधारण भाषा नितरां पंगु रहती है । 


यह काम तो एक अन्य ही प्रकार की भाषा का है, जिसे हम कवि की भाषा 


कहते हैं । यह अपेक्षाकृत कलात्मक, सुपरिष्कृत, अभिव्यंजनात्मक और विशेष 
प्रभावोत्पादक होती है। साहित्य-क्षेत्र में इसी भाषा का साम्राज्य रहता है 
गौर इसी में साहित्य-सजन होता है।इस तरह भाषा के दो रूप हुए-- 
साधारण शऔ्र साहित्यिक । इतिहास इस बात का प्रमाण है कि साधारण 


हर 


डर हन्दी-काव्य में ग्रन्योक्ति 


और साहित्यिक भाषाओ्रों में सदा से अन्तर रहा है। इसमे सन्देह नहीं कि 
“साधारण भाषा ही निखरकर अ्रन्त में साहित्यिक रूप प्राप्त करती है, किन्तु 
जब यह साहित्यिक रूप प्राप्त कर लेती है तो इसका रिक्त स्थान दूसरी जन- 
भाषा ले लेती है। किन्तु इतना भ्रवश्य है कि जन-भाषा तथा साहित्यिक भाषा 
दोनों भिन्‍न होती हुई भी परस्पर-सापेक्ष रहती है। साहित्यिक भाषा का 
मूल रूप तो जनवाणी में ही निहित होता है और वही उसका प्रेरणा-ख्रोत भी 
बनता है । 
साहित्य कवि की वाणी में अभिव्यक्त मानव-जीवन की विविध अन- 
भूतियों एवं विचारों का संभ्रह है। वह मनुष्य की ग्रावश्यकताओों के श्रध्ययन' 
गौर उनकी पूर्ति एवं सांस्कृतिक और कलात्मक 
साहित्य स्फृति तथा जाग्रति का कारण बनता हैं। क्योंकि 
मानव-जीवन सदा एक-जैसा नहीं रहता, इसलिए 
साहित्य में भी एकरूपता नहीं होती । मानव-जीवन का समष्टि-रूप समाज नाम 
से भ्रभिहित होता है श्रोर समाज की विविध विचार-धाराओं एवं अ्रनभूतियों 
का समष्टि-रूप वाड॒मय ही साहित्य है । किन्तु हमें यह नहीं भूलना चाहिए 
कि साहित्य में जहाँ मानव-जीवन के अनुभूतिएर्ए सुन्दर चित्र उतारे जाते 
हैं, वहाँ सुन्दर होने के त्लाथ-साथ उनका सत्य. और शिव होना भी वांछनीय 
है। साहित्य का काम केवल लोक-मनोरंजन नहीं है। वह प्रेमचन्द के अनु- 
सार ऐसा होता चाहिए कि “जिसमें जीवन का सौन्दर्य हो, सृजन की श्रात्मा 
हो, जो हममें गति, संघर्ष श्र बेचेती पेदा करे, सुलाये नहीं।”* 
हम कह आए हैं कि साहित्य में मानव-हृदय के भावों की ब्रभिव्यक्ति 
रहती है, किन्तु भावों से अशिप्रेत यहाँ वे भाव हैं, जो रमणीय, स्थिर एवं 
च हों, साधारण नहीं । इसके अतिरिक्त भावों 
साहित्य का व्युत्पत्ति- की अभिव्यक्ति के साधन का भी सरस, कलात्मक 
निमित्त एवं प्रभावोत्यादक होना अपेक्षित है। उसके द्वारा 
भावों को ऐसे मामिक ढंग से रखना होता है कि 
वे प्रत्येक पाठक या श्रोता के हृत्पिण्ड को छूकर उसमें भी बेसा ही स्पन्दन, 
आन्दोलन एवं अनुभूति उत्पस्न कर दें जेसी कि साहित्यकार के हृदय में 
उत्पन्त हुई होती है। इसमें साहित्यकार और पाठक भाव-जगत्‌ में एक साथ 
हो जाते हैं ग्रौर दोनों का यह सहभाव (द्यो: सहितयो: भाव:) साहित्य शब्द 
का व्युत्पत्ति-निमित्त है। इसे शास्त्रीय भाषा में हम 'साधारणीकरण' भी 
१. सभापति-भाषण, प्रगतिशील लेखक-संघ', १९३६ । 


विषय-प्रवेश भू 


कह सकते हैं । कुछ ऐसे भी आलोचक हैं जो साहित्य के कला-पक्ष को लिकर 
गब्दार्थों सहिती काव्यम्‌' श्रर्थात्‌ शब्द और अर्थ दोनों का साथ-साथ रहना 
साहित्य का व्युत्पत्ति-निमित्त कहते हैं। वैसे देखा जाय तो शब्द और अर्थ 
का अविनाभाव-सम्वन्ध के साथ-साथ रहना साधारणत:ः होता ही है, किन्तु 
यहाँ--जैस। कि कुन्तक ने भी कहां है--साथ-साथ रहने से अभिप्रेत है शब्द 
और पअर्थ की सन्तुलित रूप में मनोहारिणी स्थिति, न कि न्यूनातिरिक्त रूप में 
साधारण स्थिति |! इससे केवल शब्द-प्रधान अथवा केवल अ्र्थ-प्रधान रचनाएँ 
साहित्य के भ्रन्तर्गत नहीं झा सकती । साहित्य की यह व्युत्पत्ति' शरीर-पक्षीय 
है; हमने भाव-पक्षीय दिखाई है। किन्तु संतुलित शब्दार्थों में ही श्रधिकतर' 
भावोद्रेक देखते में श्राता है, इसलिए दोनों व्युत्पत्तियों में अधिक अन्तर 
नहीं है 
संस्कृत में साहित्य शब्द काव्य के पर्याय-रूप में प्रयक्त हुआ मिलता 
है, किन्तु आजकल साहित्य एवं काव्य में कुछ अन्तर रखा जाते लगा है। 
रा साहित्य का अर्थ व्यापक रूप में लेकर किसी भी 
साहित्य और काव्य. प्रकार के लिखित वाडः मय को उसके अन्तर्गत कर देते 
परस्पर पर्याय हैं, किन्तु साहित्य-सम्बन्धी इतना व्यापक दृष्टिकोण 
हमें उचित नहीं जेंचता । माुनव-समाज के ज्ञानवर्धक 
विज्ञान-विषयक ग्रन्थों को साहित्य कंसे कहा जाय । वास्तव में न्याय, गरिगतत, 
ज्योतिष, वेद्यक आदि तो विज्ञान की वस्तुएँ हैं । मस्तिप्क की उपज होने से वे 
श्र्थ-प्रधान हैं। साहित्य तो सागर की तरह कल्पना की वायु से उद्ब लित 


_मनोवेगों एवं भाव-तरंगों की स्थायी रस-राशि है | भाव-तरंगें हृश्य, श्रव्य, गद्य, 


पच्च या अन्य जिस किसी भी प्रकार से प्रस्फुटित होकर जो सृजन करती हैं, 
बंन्री गाहित्य है। इस तरह साहित्य और काव्य दोनों एक ही वस्तु हैं । 

काव्य के दो पक्ष होते हैं--कला-पक्ष और भाव-पक्ष । इनके बिना 

काव्य का कोई अस्तित्व नहीं । कुछ विद्वान कला-पक्ष पर बल देते हैं श्लोर कोई 

भाव-पक्ष पर | वाम्तव में काव्य का रहस्य समभने 

काव्य के दो पक्ष : के लिए उसके इन दोनों पहलुश्ों से भलीं भाँति परि- 

कला और भाव चित होना आवश्यक है। हमारे प्राचीन आचार्यों ने 

इस विपय में गम्भीर विवेचत और मनन किया है। 

काव्य के सम्बन्ध में श्रव तक चले हुए छः मुख्य सम्प्रदाय माने जाते हैं-- 


१. दाब्दाथों सहितो काव्यम्र्‌'"'' अन्युनानतिरिक्तत्व-मनोहारिण्यवस्थितिः, 


'बक्रोक्ति जीवित, १४७, १७ । 


६ हिन्दी-काव्य में अन्योतक्ति 
हर 


रस-स+प्रदाय, अलंकार-सम्प्रदाय, रीति-सम्प्रदाय, ध्वनि-सम्प्रदाय, वक्रीक्ति- 
सम्प्रदाय और ओचित्य-सम्प्रदाय । इनमें से रस तथा ध्वनि वाले भाव-पक्ष के 
समर्थक है श्रोर उसमें ही काव्य का मूल-तत्त्व श्रथवा जीवातु निहित मानते हैं । 
प्रलंकारवादी तथा रीतिवादी कला-पक्ष के पोषक है और काव्य-शरीर के 
सँवारने पर ही अ्रधिक वल देते हैं। औचित्य और वक्रोक्तिवादी प्रायः दोनों 
पक्षों के समन्वय पर चलते हैं। वास्तव में देखा जाय तो भाव-पक्ष काव्य का 
श्रात्म-तत्त्त है तथा कला-पक्ष द्रीर-तत्त्व । श्रकेली आत्मा बिना शरीर के 
निविकार एवं निष्क्रिय रहती है। इसी तरह आत्मारहित शरीर भी शब से 
भिन्‍नत कुछ नहीं । अ्रतएवं जिस प्रकार शरीर को प्राप्त करके ही जीवात्मा 
क्रियाशील बनकर जीवन की अनुभूति करने लगती है, ठीक उसी प्रकार काव्य- 
शरीर में भाव-रूपी आत्मा के अन्तःप्रविष्ठट होते ही काव्य-कला जी उठती है। 
महाकवि कालिदास ने भी वागर्थाविव सम्पृक्ती'* कहकर शिव-पार्वती की तरह 
शब्द श्रौर अर्थ का परस्पर भ्रविनाभाव-सम्बन्ध स्पष्ट करते हुए भाव और कला 
दोनों पक्षों के सन्‍्तुलन को महत्त्व दिया और स्वयं भी अपनी रचनाश्रों को इसी 
मार्ग पर ले गए । 
हम पीछे कह आए हैं कि साहित्य ग्थवा काव्य की भाषा जन-भाषा 
की अपेक्षा श्रन्य ही हुश्ना करती है। उसमें कुछ शब्द की, कुछ श्रर्थ की और 
कुछ भाव की ऐसी अन्यता--विलक्षणता--रहती है 
काव्य-भाषा सें दब्द ओर कि उसके पढ़ते और सुनते ही प्रत्येक सहृदय लोकों- 
श्र्थ की भ्रन्यता त्तर आनन्द में आत्म-विभोर हो उठता है। इस बात 
को हम एक संस्कृत और एक हिन्दी का उदाहरण 
देकर स्पष्ट करना चाहते हैं। विद्वानों और कवियों को अपनी अपार धन-राशि 
लुटाने वाले राजा भोज के आगे एक दिन कोई भूख से पीड़ित ब्राह्मण आकर 
पुकार करता है : 
भोजन देहि मे राजन, घृत-सुप-समन्वितस्‌ । 
इस पर राजा का हृदय ज़रा भी नहीं पसीजता और वे उसको कुछ भी देने 
को तैयार नहीं होते । किन्तु सुनते हैं कि कालिदास को ब्राह्मण पर दया आा 
जाती है और वे उसकी तरफ से झट दूसरा इलोकार्घ यों पूरा कर देते हैं : 





१. 'रघुवंश, १११। 
२. महाराज, भोजन मुझे दीजिएगा 
दाल और घी उसके साथ में हों । 


विषय- प्रवेश 


माहिषं च शरच्चन्द्र-चन्द्रिका-धवल दधि । 
श्रब सुनते ही राजा का हृदय गद्गद हो उठता है और वे ब्राह्मण का 
दारिद्रथ सदा के लिए धो देते हैं। कारण स्पष्ठ है। ब्राह्मण की भाषा में वह विल- 
क्षणता एवं प्रभावोत्पादकता नहीं पाई जाती जो कालिदास की भाषा में है । 
दूसरा उदाहरण हिन्दी का लीजिए, जिसमें भाषा के साथ-साथ अश्र्थ और भाव 
की भी अन्यता है। जयपुर-नरेश जयसिह भ्रपनी किसी श्रप्राप्त-यौवना रानी के 
प्रेम में इतने अधिक आसकत हैं कि वे राज-पाट तक की भी सुध-बुध खो बैठते 
हैं। बड़े-बड़े राजनीति-निपुणा मन्त्रियों का कहना-कहाना भी अरण्य-रोदन सिद्ध 
होता है। किन्तु राज-कवि बिहारी का एक ही दोहा राजा पर ऐसा मन्त्र 
फेरता है कि तत्काल उनकी आँखें खुल जाती हैं और वे राज-कार्य के सिहासन 
पर आ बैठते हैं। वह प्रसिद्ध दोहा यह है : 
नहि पराग, नह सधुर सधु, नह विकास इहि काल । 
अ्रली कली ही ते बंध्यो, आगे कौन हवाल ॥* 
पद्मसिह दर्मा के शब्दों में--“विषयासक्त मित्र के भावी अनर्थ की चिन्ता से 
व्याकुल सुहज्जन की चिन्तोक्ति का क्‍या ही सुन्दर चित्र है। कहने वाले की 
एकान्त-हितेषिता, परिणाम-दर्शिता, विषयासक्त मित्र के उद्धार की गम्भीर 
चिन्ता के भाव इससे अच्छे ढंग से किसी प्रकार भी प्रकट नहीं किये जा 
सकते ।” है 
दब्द और अर्थ एवं उनके द्वारा भाव के उपस्थापन-प्रकार की यह 
विलक्षणता ही काव्यत्व-निर्माण करती है। इस सम्बन्ध में भामह द्वारा उठाये 
गए निम्नलिखित प्रइनोत्तर हमारी बात को बिलकुल स्पष्ट कर देते हैं : 
गतो5स्तमर्को भातीन्दु: यान्ति वासाय पक्षिरपः । 
इत्येबमादिक काव्यम ? वातमितां प्रचक्षते' ॥ ४ 
१. दरच्चनद्र की चन्द्रकासा चमकता 
दही भी धवल हो महिष का मजे का । 

२. बिहारी-रत्नाकर', दो० ३८। 
३. बिहारी सतसई', पृ० ३७। 
४. 'काव्यालंकार', २।८७। 

'सुरज गया, चर्रमा चमका 

विहग बसेरों को जाते हैं ।' 

क्या यह कविता कहलायेगी १ 

नहीं, 'बातचीत' कहलायेग । 


हिन्दी-काव्य में अ्रन्योत्ति 


* इतिवृत्त में वस्तुओ्रों का यथातथ्य वर्णन रहता है। उसमे न कोई 
कल्पना होती है, न कोई भावोदबोध । यही काररा है कि वस्तु-स्वरूप का ज्ञान 
करा देने वलि इतिहास, व्याकरण, विज्ञान, श्रथंशास्त्र आदि काव्य-कोटि मे 
नहीं झाते | ध्वनिकार आनन्दवर्धन ने तो स्पष्ठ कह दिया है--इतिवृत्त- 
मात्र का निर्वाह कर देने से कवि का प्रयोजन सिद्ध नहीं होता । वह तो इतिहास 
से ही सिद्ध हआा रहता है।) इससे मानना पड़ेगा कि साधारणातः प्रयवत 
टब्दों और अ्र्थों की अपेक्षा काव्य के गब्दो और ग्रर्थों में कुछ ग्रन्यता ही रहती 
है, जिससे काव्य काव्य बनता है । 
संस्कृत में काव्य-शास्त्र-सम्बन्धी कई सम्प्रदाय हुए है। कहना ने होगा 
कि काव्य का रहस्य समभने के लिए तत्सम्बन्धी सम्प्रदायों के विविध सिद्धांतों 
से परिचित होना आवश्यक है, क्योंकि हिन्दी-काव्य 
काव्य एवं भामह और की पृष्ठभित्तियाँ उन्हीं पर खडी हुई है । श्रतागव उन 
दण्डी की श्रतिद्ययोक्ति, पर एक विहंंगम दृष्टि डालना श्रप्रासंगिक न होगा । 


वक्रोक्ति और काव्य-शास्त्र के इतिहास में भामह अलंकार-सम्प्रद,य 
स्वभावोकित के प्रवत्तंक माने जाते है। उन्होंने 'लोकातिक्रान्त- 


गोचर उक्ति को काव्य का मुल तत्त्व माना है और 
लोकातिक्रान्त-गोचर' उक्ति साधारण लौकिक उक्त से सर्बथा भ्रन्य ही हथ्रा 
अराककाकअ५माज53७९०३/०८4:४४ कक का#० कल /क ०3 शक 3० *अर॥ ७ आर 
करती है, यह हम बता आए हैं। बाद को भामह ने इसी काव्य-तत्त्व को 
अतिशयोक्ति' और वक्रोक्ति' इन दो नामों से अभिदहित किया है। इनके 
इस अतिशयोक्ति अ्रथवा वक्रोक्ति के भीतर जो भी शब्द और ग्र्थगत सौन्दर्य 
एवं उसके शोभावर्धक उपादान है, वे सभी झा जाते हैं। इस तरह इनके 
मत में वक्रोक्ति अलंकार-सामान्य का नाम है, जो काव्य का सर्वस्व है। भामह 
रवीनिनन बा ७७७७८ छक्का भा फणन+ #सकाओ प्रकरलट बम 
के बाद दण्डी का युग आया। इन्होंने भामह-सम्मत शाब्द-गत और ग्र्थ-गत 
दोनों प्रकार के अलंकारों को तो माना है, किन्तु काव्य के शोभा-कारक धर्मो 
के रूप में, न कि बाह्य उपकरणों के रूप में | इस तरह इनके विचारानुरार 
अलंकार धर्म होने के कारण श्रान्तरिक वस्तु हुई, झ्ागन्तुक नहीं, जैसे कवि 
१. नहि कवेरितिवृत्त-निर्वहृरेन किचित्‌ प्रयोजनस, इतिहासादेव तत्सिद्धो:। 


ध्वन्यालोक', ३११४ 





२. निमित्ततोी वचो यत्तु लोकातिक्तान्त-गोचरस्‌ । 
मन्यतेष्तिशयोक्ति तामलंकारतया. यथा ।॥॥ 


काव्यालंकार', २।८१ 
३ काव्यशोभाकरातनु धर्मानु अ्लंकारातु प्रच्रक्षते, 'काव्यादर्श, २१ । 


विषदय-प्रवेश 


सभी धर्म हुआ करते हैं। दण्डी ने काव्योक्ति को सामान्यतः दो उक्तिय्म में 

विभक्त किया है>-स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति।" स्वभावोक्ति से अभिप्रेत 

यथावद्वस्तु-वरणन अर्थात्‌ वार्ता न होकर 'चारु वयावद्वस्तु-ब्गान * है। इसी को 

महाकवि बाण ने अपने हषंचरित' में 'जाति' शब्द से अभिहित किया है। 

दण्डी ने स्वभावोक्ति के भीतर जाति, गुण, क्रिया और द्रव्य--ये चार वस्तुएँ 

गिनाई हैं और वक्रोक्ति के भीतर बहुत-से अ्र्थालंकार । इन्होंने रस की सत्ता 

तो मानी है, किन्तु वक्रोक्ति के श्रन्तर्गंत रसवदादि अलंकार के रूप में ही, प्रथक्‌ 

नहीं । इस प्रकार दण्डी भी सिद्धान्ततः अलंकार-सम्प्रदाय के ही अनुयायी 

रहे । 

नवीं शताब्दी में रीति-सिद्धान्‍्त की नीव रखकर आचार्य वामन ने 

काव्य का एक नया ही सम्प्रदाय चलाया। इनके मत में “रोति ही काव्य की 

ग्रात्मा है और इसका स्वरूप है विशिष्ठ पद- 

काव्य और वासमन रचना ब्रर्थात्‌ शेली । अलंकृत शब्दार्थ काव्य का 

की रीति दरीर-मात्र हैं। आत्मा शरीर से भिन्न होती है। 

रीति के इन्होंने तीन भेद किये--वेदर्भी, गौड़ी और 

पांचाली; और इनमें वेदर्भी को ग्राह्म माना | हमारे विचार से रीति पद-रचना- 
मात्र है, अत: रीतिवाद भी कला-पक्षीय है । 

वामन के बाद आचार्य आनन्दवर्धन ने काव्य-क्षेत्र मे पदापंण किया 

और ध्वनि ही काव्य की ग्रात्मा है, यह डिडिम पीटा। ध्वनि की व्याख्या 

इन्होंने वाचक-रूप शब्द और वाच्य-रूप अ्रथ से प्रका- 

काव्य और श्रानन्दवर्धध शित होने वाला अन्य ही अर्य' की है। इसे प्रतीय- 

की ध्वनि मान अभ्रथ भी कहा जाता है और उन्ही के शब्दों 

में “यह महाकवियों की वारणियों में साधारण 

दब्दार्थ से भिन्न यों भासित होता है, जेसा कि अंगनाओं मे प्रसिद्ध मुख, नेत्र 


०० कम नननममथस मकान मन«-न्‍कण न गगन. पाक वन. अकबर ९५०७० मकिनननन बक3 सिनननननननाननथननन-ननीलनधननननाना के मनन वन«ंथत अलकानलःकबमन्‍ंनभाा 


१. भिन्‍त॑ द्विधा स्वभावोक्ति: वक्रोौक्तित्तेति वाइमयस्‌ । 'काव्यादर्श २१३ $ 
२. स्वभावोक्तिरसों चारु यथावह्स्तु वर्रानम्‌ । विद्यानाथ राघवनु द्वारा 
अपने "9077९ (.0708008 (06 8४८४८ 509807४? पू० ६३ सें उद्ध तत। 
३. रीतिरात्मा काव्यस्य, काव्यालंकारसुत्रवृत्ति १॥२६॥। 
विशिष्टा पदरचना रीति, वही, १।२।७ । 
४. काव्यस्यात्मा ध्वत्तिट, 'ध्वन्यालोक, ११ 


१० हिन्दी-काव्य में अ्रन्योक्ति 


आदि अ्वयवों से भिन्न उनका लावण्य” ।! रस पदार्थ भी इसी ध्वनि का भेद- 
विशेष है और यही काव्य-कला की आत्मा अथवा हृदय-पक्ष है। आनन्दवधन 
का यह ध्वनिवाद परवर्ती ग्रभिनव गुप्त, मम्मट, विश्वनाथ आ्रादि आ्राचार्यो द्वारा 
मान्य होता हुआ अब तक यथावतु चला ञ्रा रहा है, यद्यपि बीच में कलावादियों 
ने कुन्तक के मुख से इसके विरुद्ध स्वर एक बार अवश्य उठाया है। 
यद्यपि काव्य-तत्त्व के रूप में वक़ोक्ति का उल्लेख पहले से ही होता 
आ रहा था, किन्तु कुन्तक की वक्रोक्ति भामह से भिन्न है। इन्होंने वक्रोक्ति 
को काव्य-जीवित मानकर अपने वक्रोक्तिवाद द्वारा 
काव्य और कन्तक काव्य को एक नया ही मोड़ दिया है । उनकी वक्रोक्ति 
की वक्रोक्ति वाला 'वक़' शब्दकोष में बताये गए एवं प्रचलित 
अर्थ से कुछ भिन्न ही भश्र्थ में प्रयुक्त हुआ है। इस 
सम्बन्ध में कुन्तक स्वयं ही प्रश्न उठाते हैं, वक्रोक्ति क्या है, और स्वयं 
इसका उत्तर भी देते हैं, 'साधारण प्रतिपादन से अ्रन्य विचित्र ही प्रतिपादन 
शैली । क्रोचे का अ्रभिव्यंजनावाद भी कुछ-कुछ कुन्तक की वक्रोक्ति से मिलता- 
जुलता है, क्योंकि इसमें भी काव्य में साधारण शैली की शअपेक्षा अन्य प्रति- 
पोदन शैली ही विवक्षित रहती है। वैसे देखा जाय तो वबक्रता' अर्थ-परक ही 
होती है, जैसा कि हम पीछे विह्ारी के दोहे में देख आए हैं और छायावाद में 
भी देखते हैं। किन्तु कुन्तक ने भामह और दंडी से प्रोत्साहन पाकर इसे इतना 
व्यापक रूप दे दिया कि वह शब्द और श्रर्थ के अतिरिक्त क्‍या वर्ण, क्या शब्द, 
बया रस और क्या अन्य, सभी को अन्तर्भुक्त कर बेठी । वास्तव में जेसा कि 
हम कह आए है और डॉ० नगेन्द्र ने भी स्वीकार किया है, “कुन्तक का 
वक्रोक्तिवाद आनन्दवर्धन द्वारा प्रचलित ध्वनिवाद के विरुद्ध कलापक्षवा दियों की 
शोर से एक प्रतिक्रिया-मात्र है।”? यही कारण है कि वर्ण, पद और पदार्थादि- 
गत ध्वनि के अनुकरण पर ही कुत्तक ने अपनी वक्रोक्ति को भी धनुष की 
तरह इतना लम्बा खींच-तानकर ध्वनिवाद की छाती पर प्रबल प्रह्मर किया । 
बाद के साहित्य-शास्त्रियों ने इस बात का अ्रनुभव किया और वक्रोक्ति को श्रले- 
कारों के बीच एक स्थान पर बिठा दिया, जिसकी कि वह अधिवकरारिणी थी । अब 
१. प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाशीषु महाकवीनामु । 
यत्तत्प्रसिद्धावववातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥ ध्वन्यालोक', १।४। 
२. को$सो वक्रोक्ति: ? 'प्रसिद्धाभिधान व्यतिरेकिशी विचिबत्रेवाभिधा 
'बक्रोक्ति जीवित', १ ॥१०। 





हे. हिन्दी वक्रोक्ति की भुमिका', एष्ठ १६३ । 


विषयथ-प्रवेश ११ 


काव्य-शास्त्र में वक्रोक्ति एक अलंकार-मात्र रह गई है । मु 
भोज ने दुडी की स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति को अपनाते हुए भी उनकी 
तरह रस को वक्रोक्ति के अन्तर्गत न मानकर स्वतन्त्र स्थान दिया है। इन्होंने 
्््् काव्योक्ति को वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति भौर रसोक्ति ' 
काव्य और भोज की इन तीन विधाओं में विभक्त किया और रसोक्ति को 
वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति सूर्धन्य स्थान दिया । भोज ने इन तीनों की व्याख्या 
और रसोक्ति अपने शूंगार-प्रकाश' में यों की है--“उपमादि अलं- 
कारों की प्रधानता में वक्रोक्ति, गुणों की प्रधानता में 
स्वभावोक्ति, और विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव के संयोग से रस- 
निष्पत्ति में रसोक्ति होती है।* वास्तव में भोजराज ने सदशात्रोत्ति में बाह्य जगत्‌ 
का सौन्दर्य और रसोक्ति मे अन्तर्जगत्‌ का सौन्दर्य लेकर कल्पनामयी वक्रोक्ति 
की सहायता से काव्य-निर्माणा का मार्ग बताते हुए अपने पूव॑वर्ती सभी काव्य- 
सम्बन्धी दृष्टिकोशों के समन्वय का प्रयत्न किया है और अच्छा प्रयत्न किया है । 
उपयु क्त काव्य-सिद्धान्तों के संकेत से विदित होता है कि स्वभावोक्ति 
वक्रीक्ति रसोक्ति अभ्रथवा. ग्रत्य उक्ति किसी भी माध्यम से सत्र ही आचार्यों ने 
डा साधारण लौकिक प्रकार से भिन्‍न कुछ अन्य ही प्रकार 
काव्य और अन्योक्ति - से की जाने वाली जीवन की अभिव्यक्ति काव्य में 
मानी है। हम देखते हैं कि ' काव्य के कला-पक्ष-रूप 
द और भ्रथ्थ अ्रन्य ही हुझ्ना करते है। कुन्तक ने अपनी वक्रोक्ति में 'बक्रा का 
यतिरेकिणी  श्रर्थात्‌ अन्य” किया है। ध्वनिवादियों की ध्वनि भी 'प्रतीय- 
मान पुनरन्यदेव' श्रर्थात अ्रन्य ही होती है। रसवादियों का रस भी सभी लौकिक 
पदार्थों से अन्य ही माना गया है। इस तरह वक्रोक्ति पर मतभद रहने पर 
काव्य के क्‍या कलापक्षीय और क्‍या भावपक्षीय सभी निर्मापक तत्त्वों मे 
भ्रन्यता' स्वंसम्मत ही है । किन्तु इतने व्यापक महत्त्व वाली अन्योक्ति की 
ओर प्राचीन साहित्यकारों का ध्यान नही गया, यह एक आइचरये की बात है । 
पर्वोक्त सभी काव्य-संप्रदायों का अ्रध्ययत करके यदि हम यह कहें कि सेंषा 
स्वंगतान्योक्ति: कि काव्यमनया विना', तो भला इसमें क्या दोष हो सकता है ? 
नास्यशास्त्रकार_भरत मुनि ने अ्रवश्य अन्योक्ति की ओर संकेत किया है। 
१. वक्रोक्तितय रसोक्तिदच स्वभावोक्तिइ्व वाहमयम्‌ । 
सर्वासु ग्राहिणीं तासु रसोक्ति प्रतिजानते ॥ सरस्वती कंठाभरण, ४५।८॥ 
२. तत्रोपमालंकार-प्राधान्ये वक्रोक्ति: सोषपि शुरण-प्राधान्ये स्वभावोक्ति:, 
विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद रसनिष्पत्तो रसोक्तिः | २११ ॥ 


१२ हिन्दी-काव्य में श्रन्यो/ तक 


उन्होंने अलंकारों के ग्रतिरिक्त नाथ्य और काव्य के ३६ लक्षणों '--निर्मापक 
तत््वों--को गिना है। उनमें एक 'मनोरथ' भी है, जिसकी व्याख्या उन्होंने इस 
प्रकार की है--हृदय-स्थित किसी गूृढ़ अर्थ के वोधक भाव का अन्यापदेश्नों 
द्वारा कथन! ।* यहाँ भ्नन्‍्यापदेश' शब्द विशेष विचारगणीय है, क्योंकि बाद के 
संस्कृत-साहित्य में श्रन्यापदेश ही अन्योक्ति के पर्याय-रूप में व्यवहृत हुआ मिलता 
है । भद्द भल्‍लट का अन्यापदेश गतक' तथा नीलकण्ठ दीक्षित आदि के 'भअन्याप- 
देश' प्रसिद्ध है। इस तरह भरत के नास्य-शास्त्र में अन्यापदेश नाम से अन्योति 
की सत्ता निस्सन्‍्देह स्वीकार की गई है। साथ ही भरत के श्रन्यापदेश को 
अ्लकारों से निम्न 'लक्षणों' के अन्तगंत करने से यह बात भी स्पष्ट हो जाती है 
कि ये अन्यापदेश को काव्य का आन्‍्तरिक थम श्रर्थात्‌ मूल तत्त्त मानत थ 
आ्रागन्तुक अलंकार-वस्तु नहीं, यद्यपि भरत-कथित लक्षणों पर परवता 
साहित्य-समीक्षरों में अ्रवश्य यह विवाद चलता ही रहा कि इस्हें काव्य के 
स्वरूप-निर्मापक आन्तरिक तत्व माना जाय या बाह्य-्साधनभूत अलंकार-मात्र । 
हम अन्योक्ति को काव्य के एक व्यापक तत्त्व के रूप में लेंगे और उसे अलंकार 
भी मानेंगे, शेली (पद्धति) भी मानेंगे, और ध्वनि भी माज़ेगे । 
_ अ्न्यापदेण या अ्न्योक्ति में अ्रप्रस्तुत अथवा प्रतीक द्वारा ही प्रस्तुत का 
प्रतिपादन होता है और प्रस्तुत सदा व्यंग्य रहता है। काव्य में प्रस्तुत की इस 
स्थिति को भामह ने अप्रस्तुत-प्रशंसा अलंकार कू एक , 
प्रन्योक्ति अलंकार भेद माना है, और दण्डी ने समासोक्ति। मम्मठ आदि... 
ने भामह का ही शअ्रनुसरगा किया। सबसे प्रथम 
रुद्रट (नवम शवाब्दी) ही ऐसे आचाये निकले, जिन्होंने इसे अन्योक्ति' का नाभ 
देकर ग्र॒लंकारों में स्वतन्त्र स्थान दिया है। बाद में शंभु कवि ने अन्योंक्ति- 
मुक्तालता' लिखकर इसी नाम को चलता रखा। किन्तु कुछ समय के लिए 
सेरन्श्नी के नाम से विराट के घर में गई हुई द्रौपदी की तरह श्रन्योक्ति भी अपना 
नाम मिटाकर फिर अप्रस्तुत-प्रशंसा के यहाँ अज्ञातवास में चली गई । उसका 
भाग्योदय तो तब हुआ, जब झाचाय॑ केशवदास ने हिन्दी-काव्य-शास्त्र की नीच 
रखी ओर अन्योक्ति को अलंकारों में स्वतन्त्र गौरवपूर्ण स्थान दिया | तब से 
हिन्दी-साहित्य में इसका गौरव यथावत्‌ चला आ रहा है । निगु ण भक्तिवाद, 
_ रहस्यवाद और छायावाद ने तो इसे मातो चार चाँद लगा दिए । हिन्दी-दक्षेत्र में 
१. काव्य-बस्धास्तु कतेव्या: षर्दाचिशल्लक्षणान्विता:। 'नाट्य-शास्त्र', १६।१६६॥४ 
हृदयस्यस्प भावस्य शुद्धार्थस्य विभावकम्‌ । 


अन्यापदेश: कथन मनोरथ इति स्मृत: ॥ बही, १७३६ । 


विपय-प्रवेश २३. 


इसका उत्कपषे इतना बढ़ गया है कि यह ग्रब अलंकार की इकाई न रहकर श्रलं- 
कारों का एक वर्ग ही बन गईं है, जिसका विवेचन हम आगे करेगे। यहाँ इतना 
ही कहना पर्याप्त होगा कि अन्योक्ति सस्कृत और हिन्दी-साहित्य में व्यवहारतः 
प्राचीन वेदिक काल से चला आता हुआ एक महत्त्वपूर्ण अलकार है । हम देखते 
कि अन्य अलंकारों को तरह अन्योक्ति का यत्र-तत्र स्फुट प्रयोग ही नहीं 
हुआ, प्रत्युत इस पर स्वतन्त्र ग्रन्थों तक की रचना हुई है। सस्क्ृत के प्रसिद्ध 
कवि पण्डितराज जगन्नाथ का 'भामिनी-विलास' तथा हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 
दीनदयाल गिरि का अन्योक्ति-कल्पद्रम' निरे अन्योक्ति-काव्य है, जो साहित्य की 
निधि माने जाते है। वस्तुतः अप्रस्तुत-विधान को लेकर चलने वाले उपमा 
ग्रादि साम्यमुलक अलकारों के क्रमिता विकास में अन्योक्ति चरम प्रकर्ष की 
स्थिति है । इसी में उन सबकी परिनिष्ठा होती है | यही कारण है कि साहित्य 
में अन्य अलंकारों को अपेक्षा अ्न्योक्ति का इतना अधिक महत्त्व है। आप सूर्य, 
चन्द्र, समुद्र, हंस, कमल, कोयल श्रादि प्रकृति के सद्‌ उपकररों को अथवा, 
इसके विपरीत जुगनू, नाला, कीट, कौशझ्ा, कुत्ता आदि असद उपकरणों को 
प्रतीक बनाकर परोक्ष-रूप में प्रस्तुत किसी व्यक्ति के गुण-दोपों को, कुलीनता- 
ग्रकुलीनता को भ्रथवा स्तुति-निन्दा को अभिव्यक्त कर सकते है, किसी का 
मनो विनोद कर सकते है, किसी की हँसी उड़ा सकते है, किसी पर फबतो या 
विद्रप कस सकते हैं, किसी पर दिल की भडास निकाल सकते है, किसी को 
नतिक शिक्षा देकर सत्पथ पर ला सकते है, और क्या कुछ नही कर सकते ! 
जीवन के विविध पहलुग्नों की इस तरह अप्रस्तुतमुखेन पूरी-पूरी व्याख्या करना 
ग्रन्योक्ति का ही काम है और इसी ने इस अलंकार की इतनी उपादेयता भी 
बढ़ाई । 
अ्न्योक्ति एक अ्रलकार है, यह बात बहुत पहले से चली आ रही है 
इसीलिए सभी ने इसको अलंकार रूप मे देखा और लिया। अलंकारों के 
सम्बन्ध में हम देखते है कि ते किसी पद्म में प्रयुक्त 
न्योक्ति-पद्धति. होकर कवि के मनोगत भाव को या किसी वस्तु के 
सौन्दर्य को उत्तेजित एवं पाठको के ह॒त्पटल में अच्छी 
'तरह अंकित करके वही समाप्त हो जाते है, उससे आगे नहीं जाते, किन्तु 
अन्योक्ति ही एक ऐसा अलंकार है कि जो कभौ-कभी पद्य-विशेष में ही समाप्त 
न होकर पद्यों, संदर्भो या प्रकरणों में काफी दूर तक सतत चलता ही रहता है, 
यहाँ तक कि कभी-कभी वह सारे ही ग्रन्थ में छा जाता है। इस तरह वहाँ तो 
अन्योक्ति कवि की एक प्रकार की शैली ही बन जाती है और वह अपने प्रस्तुतों 
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को<छिपा हुग्रा ही रखकर प्रतीकों और संकेतों द्वारा उनको अभिव्यक्त करता है 
जैसा कि हम रहस्यवाद-छायावाद में हुआ पाते हैं। शुक्लजी ने इसका उल्लेख 
ग्रन्योक्ति-पद्धति नाम से किया है। पद्धति से अभिप्राय श्रन्योक्ति का मृक्तक रूप 
में प्रयोग न होकर व्यापक रूप में प्रयोग होने से है। अंग्रेजी में इस एलिगरी 
(8]68079 ) कहते हैं। बनियन की 'पिल्प्रिम्स प्रोग्रेस' (श8707"8 ?70272८55) 
५ आदि रचनाएँ इसी पद्धति में लिखी हुई है। हमारे यहाँ संस्कृत और 
हिन्दी दोनों साहित्यों में अन्योक्ति-पद्धति में लिखे हुए कितने ही ग्रन्थ उप- 
लब्ध होते हैं। भागवत का पुरंजनोपासख्यान भगवान्‌ कृष्ण को मधुप के प्रतीक 
में चित्रित करके चलता है, जो वाद को सूर-साहित्य के भ्रमर-गीत मे खूब 
विकसित हुआ । “भवाटवी' आदि अनेक उपाख्यान भी इसी जाति के है 
जायसी का 'पदुमावत' अन्योक्ति-पद्धति की रचना है, जिसमें लौकिक वृत्त को 
श्रध्यात्म पक्ष की श्रोर भी लगाकर दट्विमुखी कथा चलाई गई है। यही बात 
प्रसादजी की 'कामायनी' में भी है। काब्यों के अतिरिक्त कितने ही नाटक भी 
न्‍्योक्ति-पद्धति के मिलते हैं, जेसे संस्कृत में कृष्ण मिश्र का 'प्रबोधचन्द्रोदय 
जिसका एक अंक भारतेन्दु ने 'पाखण्ड-विडम्बन” नाम से अनूदित किया। 
प्रसाद की “कामना, पन्‍्त की ज्योत्स्ना', भगवतीप्रसाद वाजपेयी की 'छलना' 
आदि नाटक अन्योक्ति-पद्धति की ही देन हैं । यह पद्धति इतनी महत्त्वपूर्ण समझी 
गई कि काव्य-नाटक के अतिरिक्त गद्य-साहित्य में भी इसका प्रयोग होने 
लगा। इसके अनुकरण पर रचा हुआ हिन्दी और संस्कृत का सारा तन, -7 -- 
साहित्य इसी पद्धति पर आधारित है। (पंचतन्त्र' तथा 'हितोपदेश' में करटक, 
द्नक आदि पशु तथा लघुपतनक आदि पक्षी मनुष्य के प्रतीक है। इन कहा- 
तियों में पशु-पक्षियों को प्रतीक बनाकर मानव-जीवन की नैतिक समस्याओं का 
विश्लेषण किया गया है, किन्तु इन जन्‍्तु-कथाओं में एलिगरी अपने छोटे रूप 
में ही है, 'पद्मावत' भ्रादि की तरह विशाल रूप में नहीं । एलिगरी के यही 
; छोटे रूप अ्रंग्रेज़ी में पैरेबल (?8720९), फ़ेबल (?406) ग्रथवा मोटिफ़ (४०) 
कहलाते हैं । 
अ्न्योक्ति के उपयुक्त अलंकार और पद्धति के रूप काव्य के कला-पक्ष 
से सम्बन्धित हैं, किन्तु उसका एक तीसरा रूप भी है, जिसे हम ध्वनि कहेंगे, 
और जो काव्य के भाव-पक्ष के अन्तर्गत आ्ाता है। 
अन्योक्ति ध्वनि पूर्व-निर्दिष्ट काव्य के सम्प्रदायों में से आतनन्दवर्धन का 
_. .॒॒॒ उटवनिवाद काव्य का भाव-पक्ष कहलाता है। इसी में 
१. हिन्दी साहित्य का इतिहास', पु० 5८०६-११, सं० १६६७। 
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हम अन्योक्ति की सामान्य रूप-रेखा तथा उसके विभिन्न रूपों की ओर 

संकेत कर आए हैं। उन सब का विस्तृत विवेचन करने से पहले यह श्रावश्यक 
प्रतीत होता है कि स्वंप्रथम श्रन्योक्ति के स्वरूप तथा 

अप्रस्तुत विधान उसके महत्त्व पर विचार किया जाए। हम देख आए 

हैं कि काव्य की उक्ति साधाएश उन्ति की अपेक्षा 

न्‍्य ही हुआ करती है, चाहे वह शब्द की हो, अर्थ की हो, श्रथवा भाव की 
हो । उक्ति का ग्र्थ भी यहाँ वाच्यार्थ-पभिधान तक ही सीमित नहीं है, प्रत्युत 
इसमें लक्षणा और व्यंजन हारा अर्थ-अटिपादन भी रहता है । वक्रोक्ति, समा- 
सोक्ति आदि में साहित्य के' व्याख्याता्रों ने उक्ति का अर्थ व्यंग्यवोधन-परक ही 
लिया है। अथ-दक्षेत्र में 'प्रन्य' शब्द से यद्यपि सामान्यतः 'उपमान' लिया जाता. 
है, तथापि इसके अधुनातन श्रथ॑ में प्रतीक और संकेत को भी सन्निविष्ट किया 
कऊ.दे रूपा हूँ. उपमान को अग्नस्तुत, अप्रकृत या अवर्ण्य भी कहते हैं । इसके 
वपरीत जिसका हल वर्णत कर रहे हों, वह उपमेय, प्रस्तुत, प्रकृत या व्य 
कहलाता है । तुलनात्मक रूप से काव्य में प्रस्तुत के समानान्तर स्थित श्रप्रस्तुत 
प्रस्तुत का रहस्य समभफने में बड़ा सहायक होता है । प्रस्तृत जीवन से सम्बन्ध 
रखने वाली कोई भी वस्तु या तथ्य होता है, जो काव्य का आधार बनता है । 
इसे ही काव्य का विभाव-पक्ष भी कहते हैं, जिसका श्रालम्बन करके कवि अपनी 
कल्पना-सृष्टि खड़ी करता है। जगत्‌ के स्थूल' या सूक्ष्म, मूर्त्त या अमृत्ते, भौतिक 
या आध्यात्मिक, भीषण या शान्त, सुन्दर या असुन्दर, सभी पदार्थ इसके 
अन्तर्गत आा सकते हैं। प्रस्तुत की सीमा नहीं है; वह श्रनन्त है। संभवत: 
इसी लिए कवि-कर्म को लक्ष्य करके मामह को यह कहना पड़ा हो--“न वह 
कोई ऐसा दब्द है, न वह कोई ऐसा अर्थ है, न वह कोई ऐसा शिल्प है, और न 
ही वह कोई ऐसी क्रिया है, जो काव्य का अंग न बन सके । देखिए, कबि के 
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ऊपरु कितना भार है । १ अप्रस्तुत काव्य का कल्पना-पक्ष होता है। प्रस्तुत को 
तरह अप्रस्तुत की भी कोई सीमा नहीं । यह भी मूत्तं-प्रमृत्त, स्थुल-सूक्ष्म श्रादि 
- सभी तरह का बन सकता है। प्राचीन काल से चले आते हुए भक्ति-काल एवं 
रीति-युग के अप्रस्तुत जब घिस-पिट गए और उनकी यथेष्ट अभिव्यंजकता और 
प्रेषणीयता जाती रही, तो छायावादी कवियों को काव्य-क्षेत्र के एकदम नए 
प्रस्तुतों--प्रन्तजंगत्‌ के भ्रज्ञात् सौन्दर्य एवं सृक्ष्म भावों--को अ्रभिव्यक्त करने 
के लिए अपना नया ही अप्रस्तुत विधान निर्माण करता पड़ा। इधर अरब 
प्रशतिवादी और प्रयोगवादी भी प्रस्तुत स्थूल जगत्‌ के लिए अपना श्र ही 
प्रकार का अप्रस्तृत विधान गढ़ने में लगे हुए हैं। इस तरह प्रस्तृत और अप्रस्तुत 
की ग्रनन्तता एवं नित्य नव-नवता के कारण काव्य का भी अनन्त ओर नित्य 
नव-नव होते जाना स्वाभाविक है। किन्‍्तू यह आवश्यक है कि प्रस्तृत कैसा भी 
क्यों न हो, उस पर कवि का अप्रस्तृत विधान भ्रथवा कल्पना ऐसी बने कि पढ़ते 
ही वह पाठक को पूर्णों ब्म्ब-ग्रहुण करा दे, श्रर्थात्‌ उससे वह पाठक के हृदय में 
भी प्रस्तृत के सौन्दय, आकार, गुणा, क्रिया अथवा व्यापार-समष्टि का वैसा ही चित्र 
खींच दे, जो प्रस्तुत को देखकर कवि के हृदय में खिचा हो और साथ ही उसमें 
भी बसी ही पनुभूति अथवा भावोद्वेक कर दे, जो कवि को हुआ हो | प्रस्तुत- 
विषयक अविकल सौन्‍्दर्यानुभूति तथा रस-मग्नता में पाठक और कवि की यह 
एकाकारता ही अप्रस्तुत विधान की सफलता की कसौटी है । उदाहरण के लिए 
मेहरुज्षिसा के नवोदित यौवन-सौन्दय का श्रप्रस्तुत विधान देखिए : 

यह मुकुल शभ्रभी ही खिलकर, मुख खोल श्रवाक्‌ हुआ है । 

है श्रभो प्रछृता दामन, सधुपों ने नहीं छुप्ना है ॥ 

है हृदय पुष्प अनबेधा, है नहीं किसी ने तोड़ा। 

शुंगार हार का करके, है नहीं गले में छोड़ा ॥ 

सत-मन्दिर सुरुचि बना है, है प्रतिमा श्रभ्नी न थापी । 

योवन है उठा घटदा-सा, नाचा है नहीं कलापी ॥' 
पढ़ते ही नव-योौवन का चित्र अपने अस्पृष्ट, शुद्ध, श्रनविद्ध रूप में सामने खड़ा 
होकर हृदय को भाव-तरंगित कर देता है। कबीर, जायसी, प्रसाद, पंत, 

महादेवी आदि कवियों के माधुर्य-भाव के रहस्यवादी गीत झौर गीतिकाश्ों को 
१. न स शब्दों, न तद वाच्यं, न तच्छिल्पं, न सा क्रिया । ब ण 
जायते यन्‍न काव्यांगमू, अहो । भारो महान कवेः ॥ 
'काव्यालंकार', ५३३। 

२. नुरजहाँ, गुरुभक्त सिह, ५० ४५, एकादश सं० । 
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उनके श्रप्रस्तुत विधान ने ही गौरव प्रदान किया है । वस्तुतः काव्य में अप्रस्तुत 
ददान ही एक ऐसपाः तत्व हे सुन्दर वस्तु को सुन्दरतम तो बनाता ही - 
है, जो वस्तु कुरप और कुत्सित होती है, उसे भी आकर्षक और मनमोहक 
कर देता है। इसी लिए प्रसिद्ध अंग्रेज़ी कवि झेली का कहना है कि “कविता 
सभी वस्तुशों को सुन्दर बना देती है। वह सुन्दरतम की सुन्दरता को उभार 
देती है और कुरूपतम पर सुन्दरता सँजो देती है” |) कविता में सौन्दर्य-निर्माण 
| यह शक्रिया प्राय: अऋप्रस्तुत विधान के साध्यम से होती है । संस्कृत के कवि- 
सम्राट कालिदास के श्रप्रस्तृत विधान के सम्बन्ध में यह प्रसिद्ध है कि कैसी भी 
भही और नीरस वस्त, कथानक अथवा घटना क्‍यों न हो, वे उस पर अपनी 
ला-तुलिका से सुन्दर अप्रस्तत रूप भरकर ऐसा जीदन्त तथा मामिक बना 
देते हैं कि कुछ न पूछिए । उदाहरण के लिए विद्ववाभित्र के आश्रम में राम 
द्वारा ताइका-वध का चित्र लीजिए : 
 राम-मन्मध-दरेण ताड़िता, दुस्सहेन हृदये मिश्ाचरी। 
णएणगह-/इशिएजन्गगोएिणा, जीवितेश-बसर्तिं जगाम सा ॥* (रुघुवंश) 
राम के एक ही तीखे बाण से तत्काल यमलोक ( जीवितेश-बसति ) सिधारती 
हुईं ताड़का के शरीर का खून में लथ-पथ होना और बुरी गन्ध छोड़ना--- 
कितना बीभत्स एवं लोमहषंक दृश्य है। कितु कालिदास ने अपनी अप्रस्तुत 
योजना द्वारा श॒द्भार का पुट डालकर उसे कितना भव्य और चमत्क्ृतिपूर्ण बना 
दिया--“राम-रूपी कामदेव के बाण से हृदय में बिद्ध हो शरीर में रुधिर-रूपी 
सुगन्धित चन्दन का लेप किए हुए उसे जीवितेश (प्रियतम) के स्थान को जाना 
ही सूझा । इस तरह काव्य-जगत्‌ में कवि की प्रतिभा-पारस मरिय के स्परशे-सात्र 
से लोहा लोहा व रहकर एकदम स्वर्ण बन जाता है। अ्रतएव अप्रस्तुत योजना 
बे लक्ष्य करके श्री रामदहिन मिश्र ने ठीक ही कहा कि “यह काव्य का प्राण 
है, कहा का मूत है और कि की कसौटी है ; यही झाव्य में प्रभाव उत्पन्न 
करती है, प्रेषणीयता लाती है, भावों को विशद बनाती है श्लौर रमणीयता को 
करी पक हक 
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२. रफ््त-काम के दुस्सह शर से 
आहत छाती में निश्ाचरी 
गन्धमय रुंघिर चन्दन लथ-पथ 
चली गई जीवितेश-नगरी । 





वनक्ल 


० कटी जाइए में अन्योक्ति 


बद्धित करती है ।' ” 
योक्ति अ्रप्रस्तुतु विधान की परिनिष्ठा--चरम दराध:--है । 
अप्रस्तुत विधान उपमा से प्रारम्भ होता है, श्रतएव उपमा सभी साम्यमूलक 
गअलंकारों की आधार-भित्ति है। इसमें सन्देह नहीं 
अ्प्रस्तुत विधान का कि कभी-कभी अ्रप्रस्तुत विधान विरोध-मूलक भी 


पुल : उपमा होता है, किन्तु साम्य-मूलक अ्रलंकारों में अपेक्षा- 
कृत अ्रधिक अनुभूति दिखाई देती है। साथ ही 
साहित्य में इनका कार्य-क्षेत्र भी भपेक्षाकृत विस्तृत है। र््य-इलदा और 


विरोध-मूलक अलंकार प्रर्यालंकार हुमा करते है और यही मुख्य काव्या- 
लकार भी हैं। हम मानते है कि कभी-कभी कोई शब्दालंकार, विशेषतः इलेष, 
ओऔ साम्य-मूलक बनकर एक जैसे शब्दों में प्रस्तुत-अप्रस्तुतों श्रथवा कभी-कभी 
प्रस्तुत-प्रस्तुतों को भी समानान्तर खड़ा करके अ्रन्योक्ति का निर्माण करता है। 
हम आगे देखेंगे कि किस तरह बिहारी आदि की कुछ अन्योक्तियाँ शब्द-साम्य 
'प्र ही आ्राधारित हैं, श्रथ-साम्य पर नहीं। संस्कृत-साहित्य में वायवदत्ता 

कादम्बरी व क्वन्ब्रत -* लेकर ही बहुत-सी श्रप्रस्तृुतथ योज- 
नाभों से भरे पड़े हैं। किन्‍्त्‌ शाब्दिक साहश्य वाली भप्रस्तुत योजना क्री वास्तव 
में कलाकार का निरा बस्तिष्क का व्यायाम ही समकिए। उससे हमें रसानुभूति 
नहीं होती; वह हृदय को आ्रान्दोलित नहीं करती, हाँ, बुद्धिमात्र को चमत्कृत 
कर देती है | हृदय को संबल देना अथवा भाव उद्दीप्त करने का काम तो वास्तव 
में आथिक साम्य वाले अप्रस्तुत विधान का ही है, इसी लिए आशिक अलंकार 
का ही काव्य में विशेष महत्वपूर्ण स्थान है। अग्नि-पुराण' में तो यह स्पष्ठ 
घोषणा की गई है कि 'भ्रर्थालंकारों के बिना सरस्वती विधवा-जैसी है' ।* हम 
तो कहेंगे कि विधवा-जेसी क्‍यों, विधवा ही है। अप्रस्तृत विधान वाले अलंकारों 
में उपमा सब में प्रधान है, यह हम कह आए हैं। हम तो अ्रव यहाँ तक कहेंगे 
पके उपमा ही रूप बदलने पर नया-तया नाम ग्रहण करके, अपने क्रमिक विकास 
के चरम फल, प्रस्तुत का शप्रस्तृत के भीतर विलय कर देने वाली ऐकात्मावर्वा- 
अन्योक्ति--में परिसमाप्त होती है । अप्पय दीक्षित के शब्दों में “यह उपभा एक 
नटी ( आजकल के चित्रपट की एक तारिका ) है, जो विभिन्‍न चित्र-भूमिकाशों 
(रूपों) को अपनाकर काव्य के रंगमच पर नाचती हुई काव्य-वेत्ताश्रों का 


१. काव्य में श्रप्रस्तुतन्‍्योजना', पृ० ७३ । 
४. “अर्थालंकार-रहिता विधवेव सरस्वती' । ३४५१२ । 
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मनोरंजन करती रहती है” ।* दण्डी तथा उसके श्रनुकरण पर हिन्दी के भ्रादि 
झ्ाचायय केशव ने भी उपमा में जब थोड़ी-सी ही विशेषता देखी, तो उसे 
'उपमा दाब्द के आदि में जोड़कर उपमा का ही पन्द्रह-बीस अरों का-सा एक चक्र 
बना दिया, जेसे नियमोपमा, अल्शियोपमा, निनन्‍दोपमा, प्रद्वंसोपमा, निर्णोयोपमा 
त्थुलोप्सा, अभूतोपमा, हेतृपमा, ललितोपमा, संकीरोपमा, मालोपमा इत्यादि ॥ 

किन्तु अधिक विशेषता दिखाई देने पर आराचार्यो को उपमा का नाम बदल देना 
पड़ा, जैसे भ्रनन्‍वय, रूपक, सन्देह, भ्रान्ति, स्मरण, उत्प्रेक्षा, अपन्हुति, दृष्टान्त, 
समासोक्ति, भ्रतिशयोक्ति, अ्न्योक्ति आदि । इस तरह उपमा सभी साम्य-मूलक 
अर्थालंकारों में ख्रकू-सूत्र की तरह अन्त:प्रविष्ट रहती है। शब्दान्तर में, “साम्य- 
मूलक अलंकार-वर्ग एक-मात्र उपमा का ही प्रस्तार है और वही सबकी बीज- 
भूत है ।/* यही कारण है कि वामन ने अपने काव्यालंकार-सूत्र' ग्रन्थ के 
द्वितीयाध्याय 'उपमा-विचा र' में उपमा पर विचार करके तृतीयाध्याय का नाम 
ही 'उपमाप्रपंच-विचार' रखा, जिसमें सभी रूपक भ्रादि अलंकार उपमा-यूलक 
बताए है। उपमा के अन्योक्ति तक के विकास-क्रम का विश्लेषण करने से पहले 
हम यह बता देना आवश्यक समभते है कि उपमा में अ्रप्रस्तुत रूप-विधान 
स्वाभाविक रूप में ही प्रस्तुत के स्वरूप, भ्रर्थात्‌ गुण-क्रियादि बताने के लिए 
नहीं किया जाता । गवय-मृग गाय-जेसा होता है, लड़की का मुख अपने 
भाई की तरह है' इत्यादि साम्य-विधान उपमा का विषय नहीं बनता। उपमा 
में तो साम्य द्वारा स्वाभाविक वस्तु-वर्णान न होकर सौन्दय एवं अनुभूतिपूर्णो 
वस्तु-वर्णंन होता है। सौन्दर्य काव्य में कवि-कल्पना द्वारा प्रसुत होता है और 
सौन्द्य को ही भ्रलंकार भी कहते हैं।” साहित्य में चारुत्व, वैचित्रय और 
विच्छित्ति, अथवा प्रसाद के शब्द में छाया, सब सोन्दये के ही पर्याय हैं ।* 
सौन्दयंपूर्णा प्रस्तुत वर्णन पाठकों के ग्रन्तस्तल में पैठकर उछवसन और भावो- 
१. उपसधा शलूषी सब्प्राप्ता चित्र-भुमिका्ेदातु । 

रंजयति काव्य-रंगे नृत्यन्ती तदहिदां चेतः ॥ “चित्रसीमांसा', ए० ६॥ 
२. उपमंवानेकप्रकार वेचिश्येरानेकालंकारबीजभूता । 

राजानकरुय्यक, अलंकार-सर्वेस्व', पृ० ६२ । 

३. काव्यबन्धेषु काव्य-लक्षरेषु सत्सु इत्यनेन गौरिव गवय इति नायमलंकार:--- 

इति दशितम््‌ । अभिनव गुप्त, अभिनव भारती, पु० ४०५। 
४. सोौन्‍न्वर्यंसलंकार: । वामन, 'काव्यालंकार सुत्र', ११११२ । 
४ चारुत्वसलंकार:',  चारुत्वं हि वेचिह्र्यापरपर्यायं प्रकाशसानमलंकार: 

दाब्दार्थयो: विच्छि त्तिरलंकार:। व्यक्तिविवेक की टीका, पृ० ४ और ४४ ४ 


३२ हिन्दी-काव्य में ग्रन्योक्ति 


त्तेजन पंदा कर देता है, स्वरूप-बोध कराने-मात्र तक सीमित नहीं रहता । यह 
बात उपमा में ही नहीं, बल्कि हूपक, गसनन्‍्देह, आरिति, उत्प्रेक्षा, अन्योक्ति श्रादि 
सभी उपमा-मूलक अलंकारों में है। 'रामचरितमानस' में हमें यत्र-तत्र कितने 
ही सन्‍्देह अथवा अ्रान्तियाँ मिलती है। उदाहरणार्थ, हनुमान को राम-लध्मगा 
से प्रथम भेंट में : 
की तुम्॒ तोन देव महेँ फोऊ, नर नारायश को तुम्त दोऊ । (कि० का०) 
यों सन्‍्देह होता है। इसी तरह अशोक-वृक्ष पर से हनुमान द्वारा अँगूटी गिराने 
पर सीता को : 
जानि भ्रद्योक अद्भार, दीन्हु हथि उठि कर गहेउ । (सु० का०) 
यों भ्रांति हो जाती है | परन्तु यहाँ यह सन्देह और भ्रांति दोनों वास्तविक है । 
अलंकार-कोटि में तो प्रतिभोत्यित सन्देह और भ्रान्ति ही आएंगे* और 'प्रतिभो- 
त्थित' से मतलब है कल्पना-प्रसूत, भ्र्थात्‌ कवि-प्रौढ़ोक्ति से उदभावित विच्छित्ति- 
पूर्ण न कि स्वाभाविक । इस तरह काव्य की सारी पप्रस्तुत योजना उपमा से 
लेकर अन्योक्ति तक कवि-कल्पित सौन्दर्य श्रथवा वेचित्रय को लेकर ही ललती 
है। उपमा द्वारा उपस्थित सुन्दर श्रप्रस्तुत योजना के एक-दो उदाहरण 
देखिए ; 
नयन तेरे मीन-से हैं, सजल भो क्‍यों दीन ? 
पश्चिनी-सी मधुर मृदु तू, किन्तु है क्‍यों दोन ? (गम) 
बंकिस धघ्र-प्रहहण पालित युग नेत्र से 
थे कुरंग भी श्रांख लड़ा सकते नहीं। (कुसुम) 
इनमें मूत्त अ्रप्रस्तुत 'सजल मीन', मधुर मृदढु पह्मिनी' तथा 'कुरंग की आँख' 
मूत्त प्रस्तुत 'नयन' तथा 'नाथिका' के गुण, क्रिया और ग्राकार-प्रका र का सुन्दर 
चित्र आँखों के सामने खींचकर हृदय को भावोद्रिक्त कर देते हैं। छायावादी 
कवियों ने तो स्वरूप और गुण-क्रिया-साम्य के अतिरिक्त प्रभाव-साम्य एवं 
मूर्तों के स्थान में अमूत्ते अप्रस्तुतों को भी लाकर भ्प्रस्तुत योजना की काया ही 
पलट दी; जसे : 
ग्रूज उठता है जब मधुमास 
विधुर उर के-से म्रृदु उद्ंगार। 
._ ७ कुसुम जब खुल पड़ते सोच्छवास। (पंत) 
१. (क) 'सन्देहः प्रकृतेष्यस्थ संद्रायः प्रतिभोत्यित: ।' 
विश्वनाथ, 'साहित्य दर्पण”, १०१३४ 
(ख) साम्यादतस्मिनु तब॒चुद्धिन्तिमान्‌ प्रतिभोत्थित:। वही, १०१३६ । 


अन्योक्ति : स्वरूप और महत्त्व २३- 


मृदु सहश शीतल निराश हो 
आलिगन पाती थी दृष्टि । (प्रसाद) 
अ्रथम में कुसुम पर “उर के मृदु उदगार' का अमूत्त अग्रस्तुत विधान है, दूप्तरे 
में हष्ठि का निराशा से आलिगन पाना बताकर निराशा के लिए उपमान 'ृत्यु' 
लाई गई है, जो प्रभाव-साम्य पर टिकी हुई है। इस तरह मूलतः उपमा से 
उद्भूत छायावाद और रहस्थवाद भी भाषा की समास-शन्ति द्वारा कसकर ठोस 
बन साम्य-विधान के लिए प्रकृति को प्रतीक के रूप में अपनाते हुए अन्योक्ति- 
पद्धति के भीतर झा जाते है। जैसा कि हम पीछे संकेत कर श्राए हैं, श्रधिक- 
तर अन्योक्तियाँ प्रकृति-तत्त्व पर आ्राश्चित होती है और विविध प्रकृति-हूपकों 
द्वारा जीवन एव जीवन के विविध रहस्यों को और भावों को उघाड़ती है। 
उपमा का शअ्रन्योक्ति तक विकास-क्रम बताने से पूर्व हम उपमा-मलकझ 
ग्लंकारों के वर्गीकरण पर थोडा-सा विचार करना आवश्यक समभते है। यह 
तो सच है कि संस्कृत और हिन्दी के आचार्यों ने 
उपमा-मुलक अलंकारों अलंकारों के वेज्ञानिक ढंग पर वर्गीकरण की ओर 
का वर्गीकररत यथेष्ठ ध्यान नहीं दिया। प्रारम्भ में नास्य-शास्त्र 
के आदि आचाय॑ भरत मुनि ने तीन श्राथिक और 
एक शाब्दिक अलंकार माने, जिनका उन्होंने यों क्रम: एड “"--5४२०४., दीपक, 
रूपक तथा यमक |” यह क्रम स्वथा वेज्ञानिक है। उपमा मे प्रस्तुत और 
श्रप्रस्तुत का साम्य वाच्य होता है। दीपक साम्य वाच्य न करके उन दोनों के 
साथ एक धर्मं--ग्रुग-क्रिया--का योग दिखाकर तादात्म्य के लिए भूमि बनाता 
है । बाद को रूपक समान गरुण-क्रिया होने के कारण प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत को 
समानानन्‍्तर रखकर प्रस्तुत पर श्रप्नस्तुत का आरोप--तादात्म्य--स्थापित कर 
देता है। भरत के वाद अलंकार-शास्द्र के आदि आचायें भामह ने भरत-सम्भठ 
अलंकारों में एक और जोड़कर उनका इस तरह क्रम ही पलट दिया--अ्नप्रासत 
यमक, रूपक, दीपक, उपमा। (इनके अतिरिक्त उन्होंने कितने ही और अलंकार 
भी माने हैं ) ।* दण्डी ने अपने समय तक विकास में आए हुए अलकारों 
के साथ उपर्यक्तों में भरत का ही क्रम रखा। अलकारों का सबं-प्रथम वर्गी. 
करण यथार्थत: उद्भट ने किया, किन्तु वे साम्य-मू तक अलकारों में से रूपक 
१. उपमसा दीपकदचेव रूपक॑ यसके तथा। 
काव्यस्येत्तेह्ललडूपराइचत्वार: परिकीर्तिता: । 
'ताव्यशास्त्र, पृु० १६।४३ । 
२. डॉ० श्रोम्ृप्रकाश-कृत 'हिन्दी-अलंकार-शास्त्र, पृ० ११। 


श्४ हिन्दी-का थ्य सें श्रन्योक्ति 


दीपक और उपमा को शाब्दिक अलंकारों के साथ, श्र्थान्तरन्यास, समासोक्ति 
झौर अतिशयोक्ति को विभावना के साथ, उत्प्रेज्ञा को बथासंख्य के साथ, 
अ्पन्ठुति, अ्प्रस्तुत-एशंसः, उपमेयोपमा, तुल्ययोगिता और निदर्शंना को विरोध 
के साथ और दृष्टान्त, सन्देह और प्रनन्वय को काव्य-लिग, संसृष्टि आदि के 
साथ विभिन्न वर्गो में रखकर वैज्ञानिक दृष्टि से भूल कर गए।। बाद में रुद्रट 
और रुय्यक आदि ने इसे सुधारा । रुथ्यक ने अपने वर्गीकररा में सभी साम्य- 
मूलक अलंकारों को एक ही वर्ग में रखा । यह अपेक्षाकृत श्रच्छा है । हिन्दी के 
भ्रादि श्राचाय केशव ने भी प्रारम्भ में उदभट की तरह साम्य-मूलक अलंकारों 
में से किसी को कहीं और किसी को कहीं रखकर वर्गीकरण में अव्यवस्था ही 
दिखाई है ।' उनके परवर्ती आचार्यों ने भी इस ओर विशेष ध्यान नहीं दिया। 
दास कवि ही ऐसे हैं जिन्होंने वर्गीकरण का कुछ स्तुत्य प्रयत्न किया है, किन्तु 
इसका वर्गीकरण अपने ही स्वतन्त्र ढंग का है। इन्होंने अप्रस्तुत विधान वाले 
झलंकारों को एक वर्ग की श्रपेक्षा पाँच वर्गो में विभक्त किया है और यही 
प्रथम आचाय॑ हैं जिन्होंने भश्रन्योक्ति को संकुचित परिधि से हटाकर एक 
स्वतन्त्र वर्ग का रूप दिया और उसके भीतर छः अलंकार सम्निधिए किए 
गद्ययुगीन आचार्यो ने प्राय: संस्क्ृत के वर्गीकरण का ही अनुसरण किया है। 
श्राधुनिकतम आचाये रादहिन मिश्र रुव्यक का प्रकार भ्रपनाते हुए अलंकारों 
के साहश्य-गर्भ वर्ग में २८ अलंकारों का यों क्रम रखते हैं* : 


१. भेदाभेदतुल्यप्रधान : उपमा, उपमेयोपमा, अनन्वय और 
स्मरण 4 
२. अभेदप्रधान > (क) (आरोपमूलक) रूपक, परिणाम, 
सन्देह, भ्रान्ति, उल्लेख और 
अपन्हुति ६ 
(ख) (अ्रध्यवसान-मुलक)  उत्त्रेक्षा 
झौर अतिशयोक्ति रे 
३. गम्यसान झौपस्थ : (क) (पदार्थंगत) तुल्ययोगिता और 
दीपक हर 


(ख) (वाक्यार्थगत) प्रतिवस्तूपमा, 
दृष्ठान्त और निदरशंना 


नाम 








बही, पृ० १७ । 

वही, पृ० ६७ । 

'काव्य-निर्णय, बारह॒वाँ अन्योक्ति' उल्लास । 
'काव्य-दर्पण', पृ० ४३८ । 


हद (० ८७] 


अ्न्योक्ति : स्वरूप अर नहत्त्व रे 


(ग) (भेदप्रधान) व्यतिरेक और सहोक्ति २ 
(घ) (विशेषण-वंचित्र्य) समासोक्ति 
आ्रौर परिकर 
(डः) (विशेषण-विशेष्य-वेचित्र्य) श्लेप १ 
(च) (शेष) विनोक्ति, अ्रप्रस्तुत-प्रशं सा, 
पर्यायोक्ति, श्रर्थान्तरन्यास, व्या ज- 
स्तुति और आक्षेप ६ 


हि 


अ्मपसंपरााकक:फाकाक: 


कुल र्ष 

उपयु क्त वर्गीकरण गअलंकारों के स्वरूप एवं परस्पर साजात्य के आधार 

पर किया गया है, क्रमिक विकास के आधार पर नहीं । इसके श्रतिरिक्त हमारे 

विचार से इनमें कुछ ऐसे अभ्रलंकार भी आ गए हैं, जिनमें अप्रस्तुत योजना 

अथवा साहव्य-सम्बन्ध नहीं, प्रत्युत कार्य -का रण-भाव, सामान्‍्य-विशेष-भाव आदि 
सम्बन्ध है, जेसे परिकर, साहूप्य-निबन्धना से भिन्‍न अप्रस्तुत-प्रशंसा के 
भेद, अभेदातिशयोक्ति से भिन्‍न अ्रतिशयोक्तियाँ, पर्यायोक्त, व्याजस्तुति, श्राक्षेप 
झादि। उपमा का लक्षण करते हुए आचाये मम्मट ने स्पष्ट लिख रखा है 
कि यहाँ उपमान-उपमेयों का ही साथम्यं होता है न कि कार्य-कारणादि 
का ।" साम्प-मूलकों से इनकी गणना एक प्रकार का गड़रिका-प्रवाह (भेड़िया- 
धसान) ही समभिए । इस विवेचन के अधिक विस्तार में जाना हमारे लिए 
अप्रकृत होगा । हमें तो अन्योक्ति-विकास में योग देने वाले शुद्ध, साहश्य-गर्भे 
उपमा, रूपक, सन्देह, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों को ही लेना है और यह देखना 
है कि उनका ऐसा कौन-सा क्रम अथवा वर्गीकरण हो सकता है जिसके अनु- 
सार उनको अपना माध्यम बनाकर सर्व-बीजभूता उपमा भिन्न-भिन्न स्थूल- 

सृक्ष्म अवस्थाओं में से गुजरती हुई भ्रन्त में अ्न्योक्ति में पर्यंवसित होती है । 

अप्रस्तुत विधान वाले अलंकारों के विवेचन-प्रसंग में शुक्लजी ने लिखा 

है कि “जहाँ वस्तु, गुण या क्रिया के पृथकू-पृथक साम्य पर ही कवि की । 

दृष्टि रहती है, वहाँ वह उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि, 

उपसा का विकास और का सहारा लेता है और जहाँ व्यापार-समष्टि या पूर्ण , 
उसकी दो घाराएंँ प्रसंग का साम्य अपेक्षित होता है, वहाँ दृष्टान्त, 
हमने अर्थान्तरन्यास और अन्योक्ति का” ।* इसमें सन्देह 


१. उपमानोपमेययोरेव न तु कार्यकारणादिकयो: साधस्येंसू । काव्य प्रकाश 
उल्‍ला० १० सु०, १२५ बृत्ति । 


ही १) 


२. 'रस-मीमसांसा, पृष्ठ ३४६ । 


२६ हिन्दी-काव्य में अ्रन्योक्ति 


नहीं-कि उपमा, सन्‍्देह, अपन्हुति, झूपक, उत्प्रेज्ञा आदि के रूप में की गई 
अप्रस्तुत योजना के पीछे कवि का उद्देश्य श्रधिकतर प्रस्तुत के स्वरूप, गुर 
अथवा क्रिया का प्रथक-पृथक्‌ सा :उत्-निरगण रहता है। वही लारश हे कि 
ये श्रलंकार अधिकतर स्फुट या मुक्तक चलते है, व्यापक बनकर कम । किन्तु 
इसका यह अभिप्राय नहीं कि प्रस्तुत की व्यापार-समप्टि श्रथवा जीवन का 
पूर्ण प्रसंग लेकर चलने वाले दहृष्ठान्त ग्रादि अलंकारों के भीतर उपमा काम 
न करे, अन्यथा उपमा का सभी साम्य-मूलक अलंकारों में बीज-रूप होना, 
शेलूषी! बनकर कार्य करना अथवा, केशव मिश्र के शब्दों में, अलंकारों तप 
शिरोरत्न, ह7ऋ-न“ 5५ का सर्वस्व फ्रौर कदि वंश कर झा बनना) कथमदि 
सिद्ध नहीं हो सकता। हाँ, इतना हम अवदय मानेगे कि पूर्णो प्रसंग लेकर 
चलने वाले अ्लंकारो में उपमा वाच्य न होकर प्राय: गम्य रहती है। वास्तव 
में देखा जाए तो दृष्टान्त, श्रर्थान्‍्तरन्यास आदि अलंकार भी गम्य उपमा की 
ही विशेष अवस्थाएं हैं, जिनमें से होकर वे प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत के अभेदे---साहूप्य - 
निवन्धना श्रप्रस्तुत-प्रशंशा---में अवसित होते हैं। इसी तरह वस्तु, गुग या 
क्रिया का साम्यथ लेकर चलने वाले रूपक, उत्प्रेक्षा, सन्देह आदि भी उपमा की 
ही अवस्था-विशेष है और इनके माध्यम से वह अन्त में श्रभेदातिशयोक्ति भ्रथवा 
अध्यवसित रूपक में परिणत होती है । उपमा की इन दोनों प्रकार की विकास- 
धाराश्रों की चरम परिरातियों में अप्रस्तुत प्रस्तुत का स्थानापन्न बन जाता है 
भौर प्रतीक-रूप से ही प्रस्तुत की अभिव्यक्ति करता है। इस तरह अध्यवसित 
रूपक ओर सारूप्य-निबन्धना अप्रस्तुत-प्रशंसा दोनों का हम श्रन्योक्ति-बर्म में 

अन्तर्भाव करेंगे । इसके कारणों का विवेचन भ्रागे होगा । 
कहना न होगा कि अध्यवसित रूपक' वाली घारा लक्षणा को लेकर 
उपचार-वक्रता से चलती है श्रौर प्रतीक को प्रस्तुत 
अध्यवसित रूपक धारा के गुण-क्रिया तक पहुँचा देती है। उदाहरण के लिए 

आँखों का 'तन्‍तलिखित अध्यवसित रूपक देखिए : 

प्रथम, भय से मीन के लघुबाल जो 

थे छिपे रहते गहन जल में, तरल 

ऊर्मियों के साथ क्रीड़ा की उन्हें 

दमन मिलनी लालसा भ्रब है विकल करने लगी । (पंत) 
१. अलंकार-शिरोरत्नं, स्वस्व काव्य-सम्पदास । 
उपभा कवि-वंशस्थ मोतेवेति मतिर्सस । अलंकार-शेखर' 


सरीचि ११, पृष्ठ ३२ । 
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हाँ मीन के लघुबाल झाँख, गहन जल' घ्ँधट और तरल ऊमियो चंचल 
टाक्षों के प्रतीक है। भाव यह है कि जो आँखें पहले मुग्धावस्था में लज्जा के 
कारश घंघट की श्रोट में छिपी रहा करती थीं, उनमें अब यौवन-मद के कारण 
चचल कठाक्षों के विलास की चाह होने लगी। प्रस्तुत का यह अध्यवसित रूप 
प्रप्रस्तुत विधान के विकास-क्रम की चरम अवस्था है। वास्तव में इसका प्रारम्भ 


प्यासी मछलीन्सी अ्राँखें 
थीं विकल रूप के जल में (प्रसाद) 
अथवा 
नयन तेरे मीन-से हैं सजल भी क्‍यों दीन ? (गुप्त) 
उपमा के बाद प्रस्तुत और प्रस्तुत के गुण और क्रिया का परस्पर ठीक 
रान्तुजनन करने के लिए 'उपमेयोपमा' प्रस्तुत को अप्रस्तुत के और शअप्रस्तुत को 
प्रस्तुत के पलड़े पर क्रमश: धरकर यों देखती है : 
मीतन से महा मनमोहन हैं सेल वाके, 
मीन इनहीं से नीके सोहत अ्रमल हैं। (स्रति मिश्र) 
परस्पर गुण-साम्य पक्का हो जाने पर श्रप्रस्तुत को देखकर अब प्रस्तुत 
का स्मरण हो जाना स्वाभाविक ही है : 
खेल खेलती आगे दीखी 
पंक्ति उसको जब खंजनों की, 
ग्राहें भर याद करने लगा 
वह प्रियतमा के चितवनों की ।' (अनुवाद) 
बाद को कभी-कभी यों सन्देह भी हो जाया करता है : 
सद-भरे ये नलिंन नयन सलोन हैं 
अल्प जल में या विकल लघु सीन हैं। (निराला) 
परस्पर निश्चित साहश्य के कारण प्रस्तुत पर अप्रस्तुत के आरोप के 
लिए “निदर्शना' अब प्रस्तुत को अप्रस्तुत का धर्म अपनाने देती है: 
चंचलता लघु मोनों की 
है इन नयनों में आई । (स्व-कृत) 
अब उत्प्रेक्षा की बारी आती है और वह प्रस्तुत पर यों अप्रस्तुत की 
सम्भावना--कल्पना--क रने लगती है 


हे पक ककल्ककतरिननकफलानलच्छ मागानाणा। शधण रिया विखिननवकलल 


१. अहब्यन्त पुरस्तेन खेलत्खंजनपंक्तय: । 
प्रस्मयन्त विनिःश्वस्थ जियानयनविश्ञमा: ॥ (अज्ञात) 


'श्द हिन्दी -काथ्य में श्रन्योक्ति 


चमचमात उंचल नयन, बिच घृंघट पद रीन। 
मानहु सुर सरिता बिमल, जछुरत हों जुग मीन ॥ (बिहारी) 
उद्प्रेक्षा' द्वारा आरोप की पृष्ठभूमि तैयार की जाने पर 'रूपक प्रस्तुत पर 
श्प्रस्तुत का आरोप--तादात्म्य--स्थापित कर देता है : 
नेन सीन, मकराकृत कुण्डल, भुज सरि सुभग भूजंग । (यृर) 

“ अन्त में अपन्हुति' द्वारा प्रस्तुत का निपेध किए जाने पर अप्रस्तुत ही 
प्रस्तुत के प्रतीक रूप में शेप रह जाता है और इस तरह प्रस्तुतगत गुगा-क्रिया 
का पृथक्‌-पृथक्‌ साम्य बतजाती हुई शअप्रस्तुत योजना प्रतीकात्मक अध्यवसान में 
समास्त हो जाती है। यही उपमा विकास का वैज्ञानिक क्रम है। इसके एक-दो 
छायावादी प्रकृति-चित्र और भी देखिए : 

कमल पर जो चारु खंजन थे प्रथम 
पंख फड़काना नहीं थे जानते, 
चपल 'चोखी चोट कर अब पंख की 
ये बिकल करने लगे हैं भ्रमर को। (पंत) 
यहाँ 'कमल' मुख का प्रतीक है, एवं 'खंजन' झ्ाख का, 'पंख फड़काना' देखने 
के लिए पत्रक उठाने का, 'चोखी चोट' कटाक्ष का और “प्रमर' प्रियतम अथवा 
मन का प्रतीक है । 
घिर जातीं प्रलप घढाएँ 
कुटिया पर आकर मेरी, 
तमचूर्ण बरस जाता था 
छा जाती अधिक श्रेंघेरी । (प्रसाद) 
यहाँ 'कुटिया', 'घटाएँ, 'तम-चुण” और “अंधेरी” क्रमशः हृदय, अवसाद, 
उदासी और क्षोभ के प्रतीक हैं। यहाँ यह बात ध्यान देने योग्य है कि पूर्वोक्त 
श्राखि पर मीन और खंजन के अध्यवसान में अ्रप्रस्तुत विधान रूप एवं गुण-क्रिया 
के साम्य पर ब्राधारित है, क्योंकि आँख का आकार-प्रकार और क्रिया मीन 
एवं खंजन कौ-सी है, किन्तु दूसरे उदाहरण में अ्रवसाद आदि का घटा, तम-चूरों 
ओर अंधेरी के रूप में अ्ध्यवसान प्रभाव-साम्य लिये हुए है । वियोग में हृदय 
के भीतर काली प्रलय-घटाएँ--जैसे भीषण उदासी, अन्धकार-सा विषाद और 
तूफान की तरह क्षोभ, हृदय को भकभोर देने वाला नैराश्य, आकुलता आदि तीक् 
भावों का संघर्ष--पैदा हो रहा है । भोजराज ने अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की प्रतीति 
को समासोक्ति कहकर उसी को अन्योक्ति, अनन्योक्ति भर उभयोकित माना है.* 
१. सरस्वती-कंठाभरण*, ४।४७-४६ । 
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किन्तु अनन्योक्ति की व्याख्या वे इस तरह करते हैं : अनन्योक्ति शब्द से हाँ 
अध्यास वाली तद्भावापत्ति कही जाती है ।* अध्यास ऐसे आरोप को कहते हैं, 
जिसमें प्रस्तुत निगीर्ण हो । इसमें मुख्याथ असंभव होने से श्रन्य--अ्रप्रस्तुत-- 
उक्त न होकर अनन्य--प्रस्तुत--ही उक्त होता है। संभवतः इसी विचार से 
भोज ने इसे अनन्योक्ति कहा हो। इसके उदाहरण भी उन्होंने ऐसे दिए हैं 
जिल्हें भ्रन्य आलंकारिकों ने रूपएकातिशयोत्तकि कह रखा हे, जेंद्े : 


निन्ध 


ऊम्बललरससभ्तस काल फछुबलथ तय आ का कण । 
सा च सुकुमर-सुभपेत्युत्पप्त-एरम्परा केयस्‌ ॥ 
यहाँ 'कमल', 'कुवबलय” और 'कनक-लता' क्रमशः मुख, श्राँखें और सुकुमार सुन्दरी 
के प्रतीक है। उभयोक्ति में अ्रन्योक्ति और ग्रनन्योक्ति दोनों मिश्रित रहती है । 
भोज की अप्रस्तुत-प्रशंसा के रूप में होने बाली अ्रन्योक्ति का विवेचन हम आगे 
करेंगे । 
दीनदयाल गिरि हिन्दी के रीतियुगीन सुप्रसिद्ध अ्रन्योक्तिकार माने जाते 
हैं। उन्होंने यद्यपि काव्य का लक्षण-पग्रन्थ तो कोई नहीं लिखा, तथापि वे अ्रपने 
प्रसिद्ध लक्ष्य-ग्रन्थ अन्योक्ति-कल्पद्रुम' में श्रन्योक्ति को भिखारीदास की तरह 
व्यापक रूप दे गए हैं। उन्होंने प्रध्यवसित रूपक को भी अच्योक्ति के अन्तर्गत 
कर रखा है। उनकी कितनी ही अ्रन्योक्तियाँ स्पष्टतट: रूपकातिशयोक्तियाँ हैं । 
उदाहरण के लिए देखिए : ह 
देखो पथी अ्रचंभ यह जमुना तट धरि ध्यान। 
सहि में बिहरें कंज हे करें संज्ु अलि गान॥।। 
करें मंजु अलि गान नील खंभा तहेँँ दो पर। 
पिक ध्वनि दासिनि बीच तहाँ सर हंस सनोहर ॥। 
बरने दीलदपा/|ा संख पे सोम बिसेखों | 
ता ऊपर अहि तने ताहि पर बरही देखो ॥? 
२. ग्रन्योवित-झब्देनेहाध्यासविषया तद्भावापत्तिरुच्यते । 
पा वही, ४।१०१। 
२. हिन्दी रूपान्तर 
बिना जल कमल, कमल पर दो कुबलय 
श्रो' वे तोनों हैं कनक लता पर । 
वह बेचारी हा ! सुधग-सुकोसल 
अनर्थ परम्परा यह क्‍या उस पर ! 
है. अन्योवित-कल्पद्ुस, ४२० । 


३० हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


इसमें भगवान कृष्ण का अध्यवसित रूपक है। भोज के बनग-टुब्न: शादि 
की तरह यहाँ भी कंज, श्रलि, खम्भा, पिक, संख, बहि आदि सब में श्रंगों का 
प्रतीकात्मक अध्यवसान है । इसी तरह बाग के रूप में नारी का भी अध्यवसित 
चित्र देखिए : बा 
.... सोहै चंपक छबिन तें पथिक ! न यहि आराम । 
कुन्द कली श्रवली भली लसत बिब बसु जास ॥। 
लसत बिब बसु जाम कीर खंजन संग सिलिके । 
सर्ज भोंर तित लोल बोल बिकसे कोकिल के ॥ 
बरने दीनदयाल बाय यह पथ को सोहे। 
पथी ! गौन है दूरि, देख, बीचहि सति मोहै ॥' 
विद्यापति भर सूरदास ने भी अपने हृष्ठकूटों में प्रतीकों द्वारा राधिका के 
ऐसे ही व्यंग्य-चित्र खींच रखे है, जिनको हम भागे पद्धति-प्रकरण में बताएँगे। 
रामदहिन मिश्र ने समप्ठि-हूप में चलने वाले जायसी के 'प्मावत' को 'रूपका- 
तिशयोक्ति'* और रामबहोरी शुक्ल तथा डॉ० भगी रथ मिश्र ने 'प्रतीकात्मक प्रध्य- 
वसान * कहा है। चन्द्रबली पाण्डे ने तर मुहम्मद के समष्टि-रूप को लेकर चलने 
वाले अध्यवसित रूपक अनुराग-बाँसुरी' * को 'परोक्ति' दुलूरदर स्पद: हद: ने 
के ऊपर ग्रन्योक्ति की स्पष्ठ छाप लगा दी है। इस तरह प्रस्तुत के स्थान पर 
अ्रप्रस्तुत का प्रयोग अब अन्योक्ति का सामान्य-सा स्वरूप बन चला है। प्रस्तुत 
का बोध लक्षणा से हो या व्यजना से, यह कोई विशेष बात नहीं । इसी लिए 
शा का लकर चलती हुई अ्रध्यवसान वाली अप्रस्तुत योजना को हम शन्योक्ति 
ही अन्यतम धारा मानेंगे, उससे भिन्‍न नहीं । इँ० गोविन्द्रण त्रिगुणायत 
! भी यही विचार है। वे दिखते हैं--रूपवागतिशयोक्ति को मैं अ्रन्योक्ति का 
ही एक प्रकार मानता हूँ । दोनों में ही अन्य के द्वारा प्रस्तुत का वर्णन किया 
जाता है। एक में अन्यपरक श्र्थ ( वाच्यार्थ ) अ्संगत प्रतीत होता है, किन्तु 
अन्योक्ति में श्रन्यपरक प्र असंगत नही होता ।” * 
उपमा विकास की दूसरी धारा, जैसा कि शुक्लजी का विचार है, 
_ वस्तु, गुणा ऋथवा क्रिया का साम्य न लेकर व्यापार-समष्टि का समन्वय देकर 
वही, ४॥२३। 
काव्य में श्रप्रस्तुत योजना, पू० ६। 
'हिन्दी-काव्य का उद्भव भौर विकास', पृ० १४७। 
उक्त ग्रन्थ की भूसिका, पृ० ७६। 
व्यक्तिगत पन्न से । 


का ्द् 
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चलती है । यह व्यंजना-प्रधान मानी जाती है, 
श्रप्रस्तुत-प्रशंशा धारा रूपकातिशयोक्ति की तरह लक्षण-प्रधान नहीं । 

इसमें अ्रप्रस्तुत रूपविधान दृष्टान्त, अर्थान्तरन्यास श्रादि 
का निर्माण करता हुआ वाक्‍्यार्थ रूप में चनता है और अप्रस्तुत-प्रशंसा के 
साहुप्य-निबन्धना भेद में समाप्त होता है। शुक्लजी ने संकीर्ण परिधि में इसी 
को अन्योक्ति कहा है। पोद्दार, दीन, रामदहिन मिश्र आदि श्राधनिक भझाल॑ं- 
कारिकों का भी यही विचार है। इसमें जीवन का पूर्ण प्रसंग रहता है और 
शुक्लजी के शब्दों में “कल्पना की पूर्णाता किसी एक प्रस्तुत वस्तु के लिए 
कोई दूसरी अप्रस्तुत वस्तु--जो कि प्रायः कवि-परम्परा में प्रसिद्ध हुआ करती 
है--रख देने में उतनी नहीं दिखाई पडती जितनी किसी एक पूर्ण प्रसंग के 
मेल का कोई दूसरा प्रसंग--जिसमें अ्रनेक प्राकृतिक वस्तुप्रों और व्यापारों की 
नवीन योजना रहती है---रखने में देखी जाती है ।”' यही कारण है कि 
श्रन्योक्तियाँ 7दय को हिला देने वाली एवं मर्मस्पर्णी होती है। यदि श्रन्योक्ति 
न होती तो प्चचमुच असीम, भ्ररूप एवं अव्यक्त सारा परोक्ष जगत्‌ भ्रव तक 
काव्यानभिव्यक्त ही पड़ा रहता। शअ्रन्योक्ति को छोड़कर ऐसा कोई भी प्रकार 
नहीं है, जो उसे वाग्‌ू-बद्ध और रूप-बद्ध कर सके | इसलिए कबीर, जायसी, 
प्रसाद, पंत, महादेवी आदि का परोक्ष-विषयक सारा रहस्यवादी साहित्य 
अन्योक्ति ही है। उदाहरण के लिए पहले दो वाक्यों मैं आत्मा श्रौर हंस का 
परस्पर बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव रूप में इस धारा की भ्रन्योक्ति का भी प्रारम्भिक 
रूप हृष्ठान्त' देखिए : 

तेरा साहिब है घद माहीं 

बाहर नेना क्‍यों खोले ? 

हंसा पाये मानसरोवबर 

ताल-तलेया क्‍यों डोले ? (कबीर) 
पूर्व वाक्य में आत्मा को शरीर के भीतर बताकर उसका बाहर ढूंढ़ना व्यर्थ 
कहा है और दूसरे वाक्य में हंस को मानस में बताकर उसके लिए 'ताल-तलैयों' 
में जाने का निषेध किया है। यहाँ समानान्तर प्रस्तुत और अप्रस्तुत वाक्यों का 
बिम्ब-प्रतिबिम्ब-भाव प्रशिधान-गम्य साहदश्य में पर्यवर्सित होता है, श्रर्थात्‌ 
जिस प्रकार मानस (सरोवर) में रहने वाले हंस के लिए हमें 'ताल-तलैया 
नहीं ढूंढने चाहिएँ, उसी तरह मानस (हृदय) में रहने वाले झ्ात्मा को भी 
हम बाहर क्‍यों ढूंढ़ ? पूर्वाध-गत प्रस्तुत वाक्य को हटाते ही उत्तराघे-गत 
१. 'रस-मीमांसा, पृु० ३५१ । 
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अ्रप्नस्तुत वाक्य 
हंसा पाये मानसरोवर 
ताल-तलेया क्‍यों डोले ? 
ग्रन्योक्ति का निर्माण कर देता है। इसी तरह प्रस्तुत रूप-विधान को हटाकर 
प्रप्रस्तुत रूप-विधान द्वारा बनी हुई अध्यात्मिक अन्योक्तियाँ और भी देखिए : 
है राजहंस ! यह कौन चाल ? 
तू पिजर-द्ध चला होने 
बनने अपना ही आप काल। (राषयक्रप्णदास) 
हंसा प्यारे ! सरवर तजि कहूँ जाय ? 
जेहि सरवर बिच मोती चुनते, बहुविधि केलि कराय । 
सूख ताल पुरइन जल छोड़े कमल गयो कुभिलाय । 
कह कबीर जो श्रब की बिछूरं, बहुरि मिले कब आय ॥ (कवीर) 
यहाँ 'हंस' आत्मा का तथा पिजर और सरवर' देह के प्रतीक हैं। इसी तरह क 
कबीर का एक दूसरा प्रहमति-चिद्र भी लें : 
काहे री नलिनी ! तू कुमिलानी, तेरे ही नालि सरोवर पानी । 
जल में उतपति जल में वास, जल में नलिती ! तोर निवास । 
ना तलि तपति न ऊपर आागि, तोर हेत कहूँ कासनि लाग। 
कहे कबीर जें उदिफ समान, ते नहीं मुए हमारे जान ॥" 
इसमें 'नलिनी और 'जल' क्रमशः जीव और ब्रह्म के प्रतीक हैं। जीव को ब्रह्म- 
रूप न होने के कारण बड़ी वेचेनी रहती है। किन्तु यह उसका अज्ञान है। 
वास्तव में वह ब्रह्म-हप ही है और यह रहस्य कबीर-जैसे ज्ञानी पुरुषों को भली- 
भाँति ज्ञात है, जिन्हें ब्रह्म-साक्षात्कार हो चुका है। श्रध्यात्म-क्षेत्र के अतिरिक्त 
भी हम जीवन के किसी भी पादवे को अथवा सारे प्रसंग को अ्रन्योक्तियों 
द्वारा अच्छी तरह उधाड़ सकते हैं। गत भारतीय' स्वतंत्रता-संघर्ष में जेल से 
छूटकर घर आए हुए नज़रबन्द वीर का द्विवेदीयुगीन सिंह की अन्‍्योक्ति में वर्णन 
देखिए 
जज कठधरे में रोक रखता है तुम्हें कोई कहीं 
तो वहाँ भी धन्य तुमको दीनता आती नहीं 
छूटते ही गजंता है पूर्व के उत्साह से, 
सिंह जा निज बन्धुओं को भेंटता है चाह से । (रामचरित उपाध्याय) 
अ्न्योक्ति में देश की स्वतन्त्रता की कामना का छायावाद-बुगीन चित्र भी 


१. कबीर-ग्रन्थावली, पृष्ठ १०८। 
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कीर का प्रिय, आज पिजर खोल दो ! 
क्या तिमिर कंसी निश्ञा है, 
झ्राज विविद्या ही दिशा है, 
दूर खग आ निकटता के 
अमर बन्धन में फंसा है ! 
प्रलय-घन में श्राज राका घोल दो !' (महादेवी) 
यह अन्योक्ति देह-पिजर-बद्ध आत्मा की मोक्ष-कामना के रूप में भी लग सकती 
हैं । इसी तरह का एक प्रगतिवादी चित्र भी देखें 

जल उठे हैं तन बदन से, क्रोध में शिव के नयन से 

खा गए निश्चि का अंधेरा हो गया खुनी सबेरा 

जग उठे मुरदे बेंचारे बन गए जीवित श्रेंगारे 

रो रहे थे मुँह छिपाये श्राज खूनो रंग लाये। 

(केदारनाथ अग्रवाल कोयले ) 

यहाँ काले-काले रंग के जलकर लाल बने कोयलों से काले रंग के क्रोध में आाग- 
बबुले बने मजदूर विवक्षित है। इसे हम रूपकातिशयोक्ति वाले भेद के भ्रन्त- 
गंत भी कर सकते हैं। जीवन के नेतिक पहलु का एक रीडि-एगीनई व्यंग्य-चित्र 
भी देखिए 


&प? 
जाई के | 
2०88 
जज 


स्वारथ सुकृत न श्रम वृथा, देख बिहंंग !"विचार ! 
बाज  पराये पानि पर तू पंछी हि न सार। (बिहारी) 
(बिहारी रत्नाकर' दो० ३००) 
यहाँ बाज को कहा जा रहा है कि तू विहंग--विशाल-गगन-विहा री--है, तेरे 
लिए कहीं कमी नहीं । अरे, फिर तनिक तो सोच कि तू दूसरे के हाथ पर 
बेंठकर क्यों पक्षियों को मार रहा है। इसमें न तो तेरा स्वार्थ सिद्ध होगा, न 
ही पुण्य । तू वृथा ही श्रम कर रहा है। इस फटकार में बाज के प्रतीक 
से लक्ष्यभूत कोई ऐसा अधिकारी प्रस्तुत है, जो दूसरे का सेवक बनकर निरीह 
जनता की ह॒त्या कर रहा है। वास्तव में हमारे विचार.में तो बिहारी का लक्ष्य 
यहाँ भी पृूर्वोक्त नहिं पराग, नहिं मधुर मधु” वाली श्रन्योक्ति की तरह जयपुर- 
नरेश ही हैं, जो मुगल-सम्राद के हाथ की कठपुतली बनकर प्रजा का खून 
बहाते रहते थे; इसलिए इसे हम वयक्तिक' शअन्योक्ति कहेंगे । इसी तरह श्रन्योक्ति 
जीवन के अन्य क्षेत्रों को भी प्रकाशित करती है । डॉ० सुधीन्द्र के शब्दों में* 
२, थामा, २२३६९। 
'हिन्दी-कविता में युगान्तर', पु० ४८७ । 

हि० अ००-रे 
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_“गअश्योक्ति एक साधारण अलंकार नहीं है । वह मानस के किसी भी भाव को, 
संसार के किसी भी पदार्थ को, जीवन के किसी भी क्षेत्र को, श्रस्पश्यं॑ नहीं 
मानती ।* 
अप्रस्तुत-प्रदांसा का सारूप्य-निवन्धना वाला यह अन्योकित-भेद श्रलंकार- 
शास्त्रियों ने कितने ही प्रकार का माना है ।" आराचायें मम्मट ने इसके मूल में 
तीन हेतु माने , हैं--श्लेष, समासोक्ति श्रौर केवल 
मस्मट द्वारा सारूप्य- साहदय । जब इलेष मूल में रहता है, तो सभी शब्दों 
निबन्धना का वर्गीकरणः के दो भ्रथ होते हैं, जिनमें एक प्रस्तुत की ओर लगता 
श्लिष्टा अ्न्योक्त. है और दूसरा श्रप्रस्तुत की ओर। प्रस्तुत और श्रप्र- 
सस्‍्तुत का केवल शाब्दिक साहइ्य ही रहता है, आर्थिक 
साहश्य नहीं । हम पीछे उल्लेख कर आए हैं कि संस्कृत-साहित्य में शाव्दिक 
साहश्य अथवा इलेय पर आधारित अग्नस्तुत रूप-दिधान पर्यात है ।” इधर जब 
हिन्दी की नींव पड़ रही थी, उस समय बौद्ध-सम्प्रदायों के सिद्धों से गोरख- 
पंथियों एवं उनके द्वारा निर्गण-मारगियों को दाय-रूप में जो साधनात्मक रहस्य- 
वाद प्राप्त हुआ है, वह भी प्राय: श्लिष्ट भाषा में ही है। इसे 'सान्ध्य भाषा कह 
करते हैं, क्योंकि इसमें एक लौकिक और एक पारिभाषिक दो श्रर्थों की सन्धि 
रहती है । किन्तु कुछ विद्वानू इसे लन्‍्ब्यानवाल-जंनों भाषा मानते हैं, क्योंकि 
जिस प्रकार सब्ध्या में कुछ प्रकाश ओर कुछ क्लैमिर मिले रहते हैं, उसी प्रकार 
इसमें भी दो अर्थ खिलमिलते हैं। भ्राचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इसे सन्धा- 
भाषा' कहा है", क्‍योंकि इसमें दूसरे भ्र्थ की अभिसन्धि--अ्रश्निप्राय --रहदा 
है । जो कुछ भी हो, यह तो निश्चित है कि इसमें दो अर्थ रहते हैं। ऊपर का 
लोकिक अर्थ कुछ भ्रइलील, कुत्सित, ऊटपटाँग श्रथवा विरोधाभास लिये हुए 
रहता है, किस्तु संकेतित भ्रर्थ साधनात्मक सिद्धान्त का प्रतिपादन करता है । 
कबीर, जायसी भझ्रादि की बहुत-सी उक्तियाँ एवं उल्टबासियाँ भी इसी भाषा 
में लिखी हुई हैं। व्यापक रूप में होने से यह पहेली-शली ग्रथवा भश्रन्योक्ति- 
पद्धति कहलाती है। इसका विस्तृत निरूपण हम आगे पद्धति-प्रकरणा में करेंगे। 
रीति-युगीन कवियों की भ्रन्योक्तियों में भी कहीं-कहीं श्लिष्ट भाषा दीखती 
, है । उदाहरण के रूप में बिहारी की यह भ्रन्योक्ति लीजिए : 
१. तुल्ये प्रस्तुते तुल्याभिधाने त्रयः प्रकारा: । इलेषः समासोक्ति: साहदयमात्र॑ 
वा तुल्यात तुल्यस्य ह्याक्षेपे हेतु: । ! 
“काव्य-प्रकाश, १०९८ वृत्ति ॥ 





२. हिन्दी-साहित्य', ए० २३ । 
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“अज्यों तरचौना ही रह्यो, श्रुति सेवत इक अंग । 
नाक बास बेसर लह्यौ बसि मुत्तिन के संग ॥ (बि० स० ६४०) 

इस दोहे के सब शब्द शिलप्ठ हैं--तर॒योना 5-तरौना, तरकी (कान वा भूषरा- 
विशेष) और करयो ना'>-तरा नहीं७श्रनतरा, बद्ध; श्रुति-- कान और वेद; 
अंग” >अ्वयव और सहायक; 'नाक बास'>>नाक और बेकुण्ठ धाम में निवास; 
बेसर' ज>-नथ और बिना शिर के अर्थात्‌ सीस उतारि भ्रुईं माँ घरे तब पंठे घर 
माँहि' जसे त्यागी; 'मुक्तिनि' >>मोती और जीवब्रन्मुक्त महात्मा लोग । इनमें एक 
ग्रथ नायिका के कान और नाक के भूषणों की ओर लगता है और दूसरा 
दाह्ंनिक सिद्धान्त की ओर । देखिए, 'तरौना' (तरकी) एक अंग श्रति 
(कान) का सेवन करता हुआ अ्रव तक 'तरोना' हीं रहा, किन्तु इधर बेसर 
(नथ) ने मुक्तों (मोतियों) के साथ रहकर नाक' में स्थान प्राप्त कर लिया । 
इसका दूसरा व्यंग्य-प्र्थ पं» पद्मसिह शर्मा के शब्दों में इस प्रकार है |--- कोई 
किसी मुमुक्षु से कह रहा है कि मुक्ति चाहते हो तो जीवन्मुक्त महात्माओं की 
संगति करो। श्रुति-सेवा भी एक संसार-तरणोपाय है सही, किन्तु इससे शीक्र 
नहीं तरोगे । अ्रथवा कोई किसी केवल श्रति-सेवा मुमुक्षु से कह रहा है कि एक 
अंग श्रुति का सेवन करते हुए तुम अरब तक नहीं तरे, विचार-तरंगों में गोते 
खा रहे हो, और वह देखो अमुक व्यक्ति ने मुक्तों की * सत्संगति से 'बेसर' 
(अनुपम) नाक-वास--बकुण्ठ-प्राप्ति, सायुज्य--मुक्ति--प्राप्त कर ली। इस 
ग्रन्योक्ति में विहारी ने 'ऋते ज्ञानान्न मुक्ति: इस दाशंनिक सिद्धान्त के आधार पर 
सत्संगति द्वारा प्राप्त ज्ञान को मोक्ष-साधन के रूप में महत्त्व दिया है और मोक्ष 
के लिए निरे वेदिक कर्मकाण्ड की विफलता बतलाई है। किन्तु ध्यान रहे कि 
अ्रगर यहाँ कवि को दोनों ही अर्थ समान रूप में विवक्षित हों, [तो यहाँ अभिधा 
ही काम करेगी और इहलेष अनन्‍्योक्ति का स्वतन्त्र कारण बनेगा। अप्रस्तुत- 
प्रशंसा में अभिव्यज्यमान प्रस्तुत की प्रधानता रहती है जब कि इलेष में ढोनरें अर्थ 
वाच्य एवं सन्‍्तुलित रूप में रहते हैं। बलेष का एक और उदाहरण लीजिए 

करि अबलन को श्री-हरण वारिवाह के संग। 

घर करती जहेँ चंचला श्रायो समय कूढंग ॥' (अनुवाद) 
१. बिहारी सतसई', छ० २३४ । 
२ रामदहिन मिश्र, क्ाव्यालोक', एू० ३२५। यह 'रस-गंगाधर' में पष्डितराज 

द्वारा दिये हुए इस इलोक का अनुवाद है : 
अबलातनां श्षियं हत्वा वारिवाह! सहानिशस्‌ । 
तिष्ठन्ति चपला यत्र स कालः समुपस्थित: ॥ (द्वितीय आनन) 
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इसमें अबलन', 'श्री-हरण', वारिवाह' और “चंचला' सब शिलप्ठ शब्द हैं । कवि 
उस कुढंग! समय--कठिन वर्षाकाल--का वर्णन करता है जब कि अबलाओं 
की श्री (कान्ति) का हरण करती हुई चंचला (बिजली) सदा वारिवाह 
(बादल) के साथ घर किये रहती है, किन्तु अ्रभिव्यज्यमान प्रस्तुत अर्थ यहाँ 
ऐसा बुरा समय आया हुआ बताता है जब कि चचला--कुलटा-- अबलागों -- 
गरोबों--का धन लूट-खसोटकर जलवाहक (कहार) तक का घर नहीं छोड़ती । 
यदि यहाँ प्रकृति-चित्रण ही प्रस्तुत मानें, तो यह समासोक्ति के श्रन्तर्गत 
आएगा । वास्तव में किसी वस्तु का प्रस्तुत या अप्रस्तुत होना कबि की विवक्षा 
पर निर्भर करता है । 
न्योक्ति के दूसरे भेद का कारण समासोक्ति को कहा गया है। 
इसमें समासोक्ति की तरह केवल विशेषणु-शब्द ही शिलिष्ठ रहते हैं, विशेष्य- 
शब्द नहीं । संस्कृत की तरह हिन्दी में भी कुछ ऐसी गन्योक्ततियाँ हैं। उदाहरण 
के लिए देखिए: 
सुबरन बरन सुवास युत सरस दलनि सुकुमार । 
ऐसे चंपक को तजे तें ही भौर गँंवार।। (मतिराम) 
इसमें पूर्वार्द के विशेषण-शब्दों के दो-दो श्रर्थ हैं, किन्तु उत्तराद्ध के विशेष्य- 
शब्द अ्रपना एक ही” अर्थ रखते हैं। कोई भ्रमर को फटकार रहा है कि तुझ- 
जैसा भौंडा गवार कौन होगा, जो सोने के-से रंग, अच्छी सुगन्धि एवं सरस 
पंखुड़ियों वाली कोमल चम्पा को छोड़ देता है। प्रतीयमान अर्थ एक ऐसा 
नायक है, जो अच्छे रूप-रंग श्रौर कुल की, अच्छे रहन-सहन, वसन एवं बनाव- 
ठनाव वाली और रसीली सखी-सहेलियों से भ्रनुगत लड़की को छोड़ देता 
है; उससे विवाह नहीं करता । इसी तरह दीनदयाल की भी एक वसन्‍्त की 
अन्योक्ति लीजिए : 
हितकारी ऋतुराज, तुम साजत जग आराम । 
सुमन सहित झासा भरो दलहि करो प्रभिराम ॥ 
दर्लाह करो अभिराम कामप्रद द्िजगन गावें। 
लहि सुबास सुखधास बातबर ताप नसातें। 
बरने दीनदयाल! हिये साधव धुनि प्यारी। 
अ्रवत घछुखद सुकबंन ब्रिमल बिलसे हितकारी। 
( अन्योक्ति-कल्पद् म', १।४) 
इसमें ऋतुराज (वसन्‍्त) विशेष्य है और सुमन, आसा, दल, द्विज सुकबेन आदि 
शब्दों से बनने वाले विशेषण हिलष्ट हैं। दीनदयाल के अन्योक्ति-कल्पद्र म' में 
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ऐसी ह्लिष्ट अन्योक्तियोँ बहुत हैं, किन्तु, जेसा हम पीछे कह आए हैं, केवल 
शाडि शय पर ही आधारित अप्रस्तुत-हप-योजना बौद्धिक श्रधिक होती 
. दस , जिन हिलए्ठ अस्योक्तियों में कवि का हृदय ईषदपि नहीं 
४ कता, और शावोत्तेजन की सामग्री नहीं रहती, उन्हें हम काव्य न कहकर 
वाग -वेदग्ध्य ही कहेंगे । हिन्दी का साधनात्मक रहस्यवाद एवं पहेली-साहित्य 
इसी कोटि की रचनाएँ है | वस्तुत: किसी भी रचना मे काव्यत्व आधान करने 
वाली रसात्मकता तो प्राय: श्राथिक साहश्य वाली योजना में ही रहती है | हम 
मानते है कि 'कामायनी' और 'पदमावत' में भी श्रद्धां, इड़ा' आदि एवं 
पद्मावती, 'सिहलद्वीप झादि के विशेषण भी कभी-कभी स्थूल और सूक्ष्म 
दोनों भ्र्थों की ओर लगते हैं, किन्तु हमें भूल नहीं जाना चाहिए कि वहाँ 
शब्द-इलेप कम और अर्थ-इलेष अधिक है, इसलिए हृदय-स्पर्णी होकर वह 
अनुभूति में साधक ही होता है, बाधक नहीं । श्रन्योक्ति के प्रकृत भेदों में श्लेप 
से भ्रभिप्रेत शब्द-इलेष ही है, अ्र्थ-इलेष नही । कर 
सारूप्य-निबन्धना के इलेष-हेतुक, समासोवित-हेतुक भ्रौर साहश्य-हेतुक 
तीन भेद बतलाकर फिर मम्मट ने प्रकारान्तर से इसके तीन और भेद किये * --- 
वाच्य में प्रतीयमान श्रर्थ का अनध्यारोप', अध्यारोप 
पूर्ण और आंशिक और आंशिक अध्यारोप' । मम्मट के इन तीन भेदों 
अ्रध्यारोप वाली को आनन्दवर्धन द्वारा किये गए) “विवक्षित-वाच्य 
अन्योक्तियाँ अविवक्षित-वाच्य और 'विवज्षिताविवक्षित वाच्य 
इन भेदों का ही रूपान्तर समझभ्ििए। हम देखते है 
कि जब प्रकृति के उपादानों द्वारा खींचा हुआ अन्योक्ति-चित्र पदार्थों के परस्पर- 
सम्बन्ध में कोई बाधा उपस्थित नहीं करता, किन्तु स्वाभाविक रहता है और 
भ्रन्य अर्थ के आरोप के विना ही ग्रभिधा द्वारा अप्रस्तुत अर्थ का ठीक-ठीक 
बोध करा देता है, तो वह अनध्यारोप वाली अन्योक्ति कहलाएगी । उदाहरण 
के लिए पीछे दी हुई हंस की छोटी-सी अन्योक्ति को ही ले लीजिए : 
हे राजहुंस ! यह कौन चाल ? 
तू पिजर-बद्ध चला होने 
बनने अपना ही पभ्राप काल । (रायक्ृप्णदास) 
यहाँ भ्भिधा-द्वारा प्रतिपादित श्रप्रस्तुत अर्थ स्वंधा सम्भव है, वंयोंकि हंस ही 
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१. इयं बाच्ये क्चित्‌ प्रतीयमानार्थावध्यारोपेणव भवति, ववचिदध्यारोपेशव, 
क्वचिदंशेष्वध्यारोपेण । 'काव्य-प्रकादश , १०१६८ वृत्ति । 
२. ध्वन्यालोक' ३। का० ४१ की वृत्ति । 
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कसा, कोई भी पशु-पक्षी अज्ञान-वश पिंजरे के भीतर रखे हुए अन्न-करणा या 
मांसादि के लोभ में चुमसकर बन्द हो सकता है। इसी तरह इसके साथ की 
पूर्वोक्ति अन्य भ्रन्योक्तियाँ भी समझे । किन्तु इसके विपरीत, कुछ एसी जाति 
की अन्योक्तियाँ भी होती है, जिनमे अध्यवर्सित रूपक की तरह अभिषेय्रार्थ 
बाधित रहता है श्लौर जब तक अप्रस्तुत पर प्रस्तुत का आरोप न किया जाय, 
तब तक उसका श्रर्थ-बोध ही नहीं होता | ऐसी स्थिति में वहाँ अध्यवसित रूपक 
के ठीक विपरीत अप्रस्तुत पर प्रस्तुत का आरोप करना पड़ जाता है। तब 
जाकर कहीं अ्रथ॑ं-समन्वय होता है। आरोप वाली ऐसी अन्योवित को हम 
अध्यवसित शअन्योक्ति कहते आए है । इसमे अ्रध्यवसित रूपक वाली धारा और 
सारूप्य-निवन्धना की अध्यारोप वाली धारा दोनों परस्पर घुल-मिल जाती है 
और यही कारण है कि कुछ आलंकारिक इसे रूपकातिशयोक्ति-मुलक भ्रन्योक्ति 
भी कह गए हैं। ध्वनिकार ने इसे अविवक्षित-वाच्य कहा है। उदाहरण के 
लिए हम मम्मट का ही इलोक लेते हैं, जिसमें एक पथिक और द्मशान-वृक्ष 
का परस्पर यों वार्तालाप चलता है : 
“पथिक : अरे, तुम कौन हो ? 
'चृक्ष : कहता हूँ, मुझे तुम देव का मारा हुआ्ला शाखोट (श्मशान-वृक्ष) समझो ! 
“पथिक : तुम तो ऐसा बोलते हो, जैसे तुम्हें जीवन से ग्लानि हो गई हो । 
“बुक्ष : तुम ठीक समभे हो । 
“पथिक : तो तुम्हें इस तरह रलानि क्‍यों हो गई ? 
वृक्ष : कहता हू, बात यह है कि यहाँ वाम-स्थित एक वट-वृक्ष है। पथिक लोग 

क्या तो छाया, क्या लेटना, क्या चढ़ना और क्या पत्ते व लकड़ी, सभी 

प्रयोजनों के लिए उसी का आराश्चय लेते हैं, किन्तु मैं मार्ग-स्थित हूँ, तो 

भी सेवा के रूप में मुझसे कोई मेरी छाया तक नहीं लेता ।' 

उपर्युक्त अन्योक्ति में श्मशान-वृक्ष पथिक से बातें कर रहा है; पर क्‍या 
कभी यह संभव है कि वृक्ष-लतादि पथिकों से बातचीत करें ? इसलिए यहां 
अगश्नस्तुत रमशान-वृक्ष पर श्रस्तुत किसी एक ऐसे पुरुष का आरोप किया जाता 
_है, जो सदाचार-संपन्‍त है और लोगों का उपकार भी करना चाहता है, किन्तु 
£. करत्वं भोः !! 'कथयासि, देवहतकं मां विद्धि शाखोटकर्म 

वराग्यादिव वक्षि' 'साथु विदितस कस्सादिदसू ?' “कथ्यते' 
बामेतात् बटस्तसध्वगजन: सर्वात्मना सेवले 
नच्छयाअप परोपकार-कररो मार्ग-स्थितस्थापि मे! ॥ 
काव्य-प्रकाश', दशमोल्लास, ४४७ | 
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एक-मात्र अधम जाति का होने के कारण लोग उसकी सेवा ही स्वीकार नहीं 
करते, जबकि दूसरा मनुष्य (वट) दुराचारी होता हुआ भी उत्तम जाति का होने 
के ही कारण सभी का श्राश्रय बना हुआ है। यह उल्लेखनीय है कि यहाँ 'वाम' 
(बाई ओर और दुराचार) एवं मार्ग' (रास्ता और सदाचार) शब्दों में र्लेष 
है, जो श्रधम-जातीय सत्‌-पुरुष की तरफ से पाठकों के हृदय में करुणा ओर 
सहानुभूति का भाव जाग्रत करने में सहायक होता है। इसी तरह के संस्कृत के 
एक-दो छोटे-छोटे उदाहरण और भी देखें : 
चन्दन-कर्दम-कलहे भेको मध्यस्थतां याति। 
ब्र ते पंक-निमरन:ः 'कर्देस-समतां न चन्दनों लभते ॥' (अ्रज्ञात्त) 
प्रक्ष-धुरि सुखासीना मक्षिकेकाइवदत्‌ पुरा। 
'उत्थाप्पते मया सागे पांशु-राशिरहो कियान्‌ 2 (श्रज्ञात) 
अध्यारोप वाली ऐसी अन्योक्तियाँ हिन्दी में भी होती हैं। पं० माखन- 
लाल चतुर्वेदी की स्वतन्त्रता-प्रान्दोलन के राष्ट्रकर्मी पर पुष्प की आन्योक्ति 
देखिए : 
चाह नहीं में सुरबाला के गहनों में शुथा जाऊं, 
चाह नहीं प्यारी माला सें बिध प्रेमी को ललचाऊ 
चाह नहीं सम्राटों के सिर पर हे हरि ! डाला जाऊं 
मुझे तोड़ लेना वनमाली ! उस पथ पर देना तुम फेंक 
मातृ-भूमि पर शीद्व चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक । 
यहाँ पुष्प का बोलना अ्रसंभव होने से उस पर प्रस्तुत राष्ट्रक्मी का 
आरोप है । वनमाली ईश्वर का प्रतीक है। इसी तरह और भी लीजिए : 





१. हिन्दी-रूपान्तर 
चन्दन झ्ौ' कीचड़ सें ठन गई खूब, 
वह कहे में श्रेष्ठ, यह कहे में श्रेष्ठ । 
मेंढक निरंय देता कीच में डूब, 
कीचड़ की समता में कहाँ चन्दन निक्ृष्ट' । 
२. हिन्दी-रूपान्तर 
रथ के पहिये की धुर में सुखासीन, 
बोली तुच्छ मक्षिका अभिमान-पीन, 
देखो मेरा है कितना बल, प्रमाण 
उड़ाती पथ सें कितनी धुल महान । 
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सुनहु॒ बिटप ! हम फूल हैं तिहारे, 
जो पे राखों पास सोभा चौगुनी बढ़ायेंगे 
तजिहो हरष विरख है न चारों कहू, 
जहां तहां जेहें तहां दूदी छबि पायेंगे, 
सुरन पे चढ़ेंगे या नरन पे चढ़ेंगे हम 
सुकवि रहीम! हाथ हाथ ही बिकायेंगे, 
देश में रहेंगे या विदेश में रहेंगे, 
काहू भेष में रहेंगे पे तिहारे ही कहायेंगे । (रहीम) 
इसी तरह “घोड़े के पैरों पर नाल लगती देख मेढक बोला, 'मेरे परों 
पर भी नाल लगनी चाहिए ।' जब हथौड़े की चोट लगी तो प्राणों से हाथ धोने 
डे” इत्यादि लोक-प्रसिद्ध अन्योक्तियाँ भी समभक्िए। श्रांशिक अध्यारोप वाली 
भ्रन्योक्ति में कुछ तो वाच्यार्थ आरोपित रहता है श्रौर कुछ नहीं, जैसे 
... पावस देखि 'रहीस' मन, कोयल साथे मौन । 
प्रब दादुर वक्‍ता भये, हमहि पूछिहँ कौन ? 
यहाँ पावस को देखकर कोयल का चुप हो जाना किसी तरह बाधित 
नहीं, किन्तु उसका यह कहना कि अब दादुर महाशय वक्ता हैं, हमें कौन पूछता 
है, बाधित है । इस अंश में आरोप है, इसलिए यह आरोप और अ्रनारोप-मिश्रित 
श्रन्योक्ति है। इसी तरह की कबीर की भी एक श्रन्योक्ति देखें : 
सांझ पड़े दिन बीतवे, चकबी दोन्‍्ही रोय। 
चल चकवा वा देश में, जहां रन नह होय ॥। 
यहाँ भी पूर्वार्ध स्वाभाविक है और द्वितीयादं में श्रध्यारोप है । इसमें 
'रंन-विरह से डरी हुई चकवी के प्रप्रस्तुत-विधान से सांसारिक वियोगों और 
दुःखों द्वारा उत्पीड़ित आत्मा की विकलता ग्रभिव्यक्त हो रही है। अ्रध्यारोप 
वाली अन्योक्ति पद्य-रूप में ही हो, यह बात नहीं । वह गद्य-रूप में भी 
चलती है। 
संस्कृत में 'महाभारत', 'पंचतन्त्र' आदि की पश्-पक्षौ-सम्दन्धी कथाएँ 
अथवा अंग्रेजी की फेबल्स (7००65) और पेरेबल्स (९४४/४००८४) एवं उनके 
श्राधार पर निर्मित हिन्दी का जितना भी जन्त्‌-कथा-साहित्य है, वह प्रस्तुत 
मनुष्यों का अध्यारोप किये बिना उपपन्न नहीं होता, इसलिए बह पअध्यारोप- 
वाली अ्न्योक्ति के ही भ्रन्त्गंत होता है, किन्‍्त प्रबन्ध-गत होने से वह पद्धति- 
रूप है 
मम्मट की तरह भोजराज ने भी अन्योवित का वर्गीकरण कर रखा है 
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और वह भी अपने ही ढंग का ।” आपने अप्रस्तुत से प्रस्तुत की प्रतीदि में 
समासोक्ति मानकर उसीको अन्योक्ति, अनन्योक्ति 
«० भोजराज का वर्गीकरण और उभयोक्ति कहा है, यह हम पीछे देख आए है । 
भोज के मतानुसार अन्योक्ति वाच्य अथवा प्रतीयमान 
साहश्य में होती है । वाच्य साहब्य से शाव्दिक साइश्य अभिप्रेत है, जिसमे 
विशेषण र्लिप्ट होने के कारण प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों ओर समान रूप से 
लग जाते है जेसा कि मम्मट ने भी स्व्रीकार कर रखा हे । प्रतीयमान साहस 
में आराथिक साहइय रहता है, जो प्रस्तुत श्रौर अप्रस्तुत के समान इतिवृत्त-- 
साधम्यं-- पर आधारित होता है। इसके अ्रतिरिक्त भोज ने अन्योक्ति की चार 
भेद-प्रयोजक उपाधियाँ भी मानी हैं--इलाघा, गर्हा, इलाघा-गर्हा दोनों और 
इलाघा-गर्हा दोनों का भ्रभाव और इन सबके पृथक्‌-पृथक उदाहरण दे रखे है । 
हिन्दी में भी ये चार प्रकार की भ्रन्योक्तियाँ मिलती है, जसे : 
“इलाघा वाली -- 
उपल वरषि गरजत॒ तरजि, डारत कुलिश कठोर । 
चितव कि चातक मेघ तजि, कबहूँ दूसरी ओर ॥ (तुलसी) 
देखत दीपति दीप की देत प्राण अरु देह। 
राजत एक पतंग में, बिना कपद को नेह॥ (मतिराम) 
गहाँ वाली-- है 
बगला बेठा ध्यान में प्रात: जल के तीर। 
मानो तपसी तप करे, सलकर भस्स शरीर ॥। 
मलकर भस्म शरीर, तीर जब देखी मछली । 
कहे 'मीर' प्रसि चोंच समृद्ची फौरन निगली ॥ 
फिर भी आयें शरण, बेर जो तज के अगला। 
उनके भी तू प्राण हरे रे, छी ! छी ! बगला ॥ 
विफीमिरि मिल निमद मिट आय (प्रमीरश्नली मीर) 
१. प्रतीयमाने वाच्ये वा साहइये सोपजायते । 
इलाघां गहसुभे नोभे तदुपाधीन प्रचक्षते ॥ 
विशेष्यमात्रभिन्‍्ताईषपि_ तुल्याकार-विवेषणशा । 
अस्त्यसावपराधप्यस्ति. तुल्यातुल्य-विशेषरणा ॥॥ 
संक्षेपेणोच्यते तस्मात्‌ समासोक्तिरियं ततः । 
सेवान्योक्तिरनन्‍्योक्ति: उभपोक्तिइ्च कथ्यते ॥ 
सरस्वती-कंठाभरण', ४॥४७-४६ । 
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 द्वोनों*वाली-- 
कूकर उदर खलायके, घर घर चाटत चुन । 
रंगे रहत सद खुन सों, नित नाहुर नाखून ॥ ( वियोगी हरि) 
मुख सीठे मानस सलिन, कोकिल मोर चकोर । 
सुजस धवल चातक नवल रह्यो भुवनि भरि तोर ॥ (तुलसी | 
' दोनों के श्रभाव वाली-- 
जाके एकाएक हूँ, जग व्यवसाय न कोय । 
सो निदाघ फले फले, आकु डहडहो होय ॥ (बिहारी) 
सेंबर सुगना सेइया दुह ढेंढी की आस । 
ढेंढी फूटी चटाक दे, सुगना चला निरास ॥ (कबीर) 
इसके अतिरिक्त भोज ने अन्योक्ति के प्रकारान्तर से दो और भेद किये 
है-सजातीय और विजातीय । सजातीय अन्योक्ति में सजातीय अप्रस्तुत से 
सजातीय प्रस्तुत का बोध होता है, जैसे : 
करि फुलेल को आचमन, समोठो कहत सराहि। 
रे गर्धी ! मति अ्रन्ध तू, इतर दिखाबत काहि ॥ (बिहारी) 
यहाँ श्रप्रस्तुत गन्धी--इतर-फ्लेल के व्यापारी-नसे प्रतीयमान अनजानों के 
बीच अपनी कीमती वस्तुओं और उनके गुणों को बताने वाला मूर्ख दोनों 
मनुष्य-जातीय हैं। इसी तरह 'कहाँ राजा भोज और कहाँ गांगू तेली भी 
सजातीय भ्रन्योक्ति है। विजातीय अच्योक्ति में प्रस्तुत और अ्रप्रस्तुत विभिन्‍न 
जाति के होते हैं, जैसे उपरोक्त श्लाधा, गर्हा आदि की शअन्योक्तियाँ, अथवा 
हंस बग देखा एकरंग चरे हरियरे ताल । 
हंस छीर ते जानिये बग उधड़े तत्काल ॥ (कबीर) 
यहाँ श्रप्नस्तुत हंस और प्रस्तुत विवेकी पुरुष दोनों विजातीय प्रारी 
सारूप्यं-निवन्धना के उपरोक्त छः: भेदों का न्‍्यूनाधिक रूप में निरूपण 
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संस्कृत के कुछ अलंकार-गास्त्रियो ने तो किया है, किन्तु हिन्दी के अलंकारियों 
का इस ओर ध्यान नहीं गया है। सच तो यह है 
“रसाल का वर्गोकरण कि उन सबने साधम्ये-हेतुक भेद को ही अन्योक्ति 
माना है। इस विषय में गद्य-युगीन आलंकारिक 
कन्हैयालाल पोह्ार, भगवानदीन और रामदहिन मिश्र श्रादि भी एकमत हैं । 
हो सकता है कि वर्तमान में ब्लेष-मलक श्रन्योक्तियों का प्रचलन न रहने से ही 


वे चुप रहे हों भ्रथवा उन्हें उ5४-८४वि:-मरूच् ध्वनि मानकर भ्रन्योक्ति-अलंकार 


के 
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न स्वीकार करते हों जैसा कि शुक्लजी ने किया है।” हां, डॉ० व्माशंकर 
रसाल ने अपने अजंकार-पीयूब में अन्योक्ति का संस्कृत-ञ्राचार्यों की अपेक्षा 
अ्रवश्य कुछ स्वतन्त्र विश्लेषण और वर्गीकरण किया है ।* इन्होंने पहले इसके 
दो मुख्य भेद किये--वक़ान्योक्ति और कापू-त्ाय्ोक्ग। काकुब्च्नन्योक्ति का 
उदाहरण न देकर वक्रान्योक्ति का ही इन्होंने निम्नलिखित उदाहरण दिया -- 
तुम सजनी भझ्रति कठिन हो करो सदा ही खोट। 
देखहु मोहन इन दई मेरे हि में चोट ॥ 
इसमें हमे स्पष्ट अप्रस्तुत-विधान कोई नहीं दिखाई देता, इसलिए रसालजी 
इन भेदों के निरूपण में भ्रन्योक्ति की सीमा-रेखा को साहश्य से बाहर दूर 
खीच ले गए हैं।* फिर इन्होंने अन्योक्ति के तीन और भेद किये है--हशिलिष्ठा, 
स्वगता और परगता । श्लिप्टा का इन्होंने उदाहरण नहीं दिया, किन्तु हम 
इसका निरूपण पीछे कर आए है । स्वगता ये उसे कहते है, जहाँ प्रन्योक्ति का 
भाव कहने वाले पर ही रहे, जैसे : 
ऐसी तुच्छ वारोी की न कुछ परवाह चाह, 
भव बीच भौरव को बाग बहुतेरे हैं। 
संस्कृत की पूर्वोक्त 'चन्दन-कर्दम-कलह वाली' अन्योक्ति भी इसी जाति 
की है। परणता में अ्न्योक्ति का भाव कहने वाले पर लागू न होकर किसी 
दूसरे पर ही लागू होता है ।* इसके रसालजी ने चोर अवान्तर भेद किये है, जो 
उन्हीं के उदाहरणों सहित नीचे दिये जाते है : 
(१) वंयक्तिक : नह पराग नहि मधुर मधु नहिं विकास इहि काल । 
(२) व्यापक : धन्य धन्य हे सुमन वर ! सब को देत सुवास । 
(३) नीत्यात्मक : दीरघ साँस न लेहि दुख त्‌ साइंहि जनि भूल । 
(४) सांकेतिक : चातक चतुर न जाँच ही नीरस घट सो नीर । 
हम भ्रन्योक्ति में प्रध्यवसितहूपक और साखझ्ूष्य-निबन्धना श्रप्रस्तुत- 
प्रशंसा को उपमा-विकास की दो धाराओं की चरम परिणतियाँ कहते झा रहे 
शुक्लजी ने उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि में 
उपमा-रूपक शझ्रादि में वस्तुगत गुण अथवा क्रिया की एवं दृष्टान्त, अ्र्थान्तर- 
भी व्यापार-ससध्टि. न्यास, सारूप्य-निबन्धना आ्रादि में व्यापार-समष्टि की 
'रससीमांसा', छू० ३६५। 
अलंकार-पीयूष', उत्तराद, ४० ५६, द्वितीय सं० ॥ 
« वही, ए० ५६। 
वही, ए० ५७ । 
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शो 


जो बात- कही है, बह विचारणीय है, क्योंकि कभी-कभी ट्ष्टान्त आदि की 
तरह उपमा, रूपक आदि भी व्यापार-समध्ि लिकर चलते है । उपमा का प्रस्तुत 
और अप्रस्तुततत बहुत-से धर्मो को लेकर 'समुज्चबंपमा ' तथा लक्षशा का 
कार्य लेकर 'लक्ष्योपमा'” बनता उसकी वाक्यार्थता को ओर प्रवृत्ति का ब्योवक 
है। वाक्यार्थोपमा'? में तो वह हृष्टाग्त ही की तरह बिम्ब-पच्रतिविम्ध-भाव 
भ्रपना लेती है, जेंगे : 
पिसुन छल्यों नर सुजन सो करत विसास नचूकि। 
जसे दाष्यो दूध को पोवत छाछ्हि फूँकि॥ (वृन्द) 
यहाँ 'जैसे' पद हटाते ही उपमा से 'हृष्रान्त' बन जाता है, और 'ृष्टान्त वह 
अलंकार है, जिसको शुक्लजी ने व्यापार-समष्टि-विषपयक माना है। रुद्वट की 
मानी हुईई४ वाक्योपमा में उपमा सांग बनकर चलती है भ्रर्थात्‌ किसी प्रस्तुत को 
लेकर उसके सभी अंगों का साम्य प्रतिपादन करती हुए समष्टि-रूप में चलती 
है! भोजराज* ने इसे 'समस्तोपमा' कहा है। अ्रन्य झ्रालंकारिकों ते रूपक की 
ही सांग और समस्तवस्तु-विषयक माना है, उपमा को नही, यद्यपि कुछेक ने 
उपभा के एकदेशविवर्ती भेद में उसकी व्यापकता स्वोकार कर रखी है ' 
संसक्षत की तरह हिन्दी में हमें बहुत-सी सांगोपमाएँ मिलती है, जेसे : 
सेकत दवोया पर दुग्ध धवल, तनन्‍वंगी गंगा प्रोष्म विरल, 
बेटी है श्रान्त, कलान्त, नि३ुचल 
तापस बाला सी गंगा कल शशि सुख से दोपित भृदु करतल 
लहरें उर पर कोमल कुन्तल 
गोरे हंगों पर सिहर-सिहर, लहराता तरल-तरल सुन्दर 
चंचल अंचल सा नीलाम्बर । 
साड़ी की सिकुड़न-सी जिस पर शाशि की रेशसी विभा से भर 
हल सिसटी है वतु ल घढुल लहर । (पंत) नौका विहार 
१. दिव्य, सुखद, शीतल, रुचिर नव दर्शन विध रूप । 
२. बंकिम भ्र्‌ प्रहरण पालित युग नेत्र से 
थे कुरंग भी आँख लड़ा सकते नहीं । 
३. वाक्‍्यार्थेत व वाक्‍्यार्थ: कोडपि य्य पर्मीयते 
एकानेकेबशब्दत्वात्‌ सा वाक्याथथोपस! द्विधा ॥ (दंडी) 
'काव्यादद, २।४३। 
४, काब्यालंकार', ८५१। 
५. सरस्वती-कंठाभरण', ४२१ । 
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है. 


यहाँ साहइ्यवाचक पद हटाते ही उपमा के स्थान में सांग-हूपक बन जाता है । 
निराला की सन्ध्यासुन्दरी', रामकुमार वर्मा की 'रजनी बाला', प्रसाद की 'ऊषा 


नागरी' आदि सब छायावादी प्रकृति-रूपक सांग-रूपक हैं, जैसे : 


बीती विभावरी जाग री। 
प्रम्बर प्रघट में डुबो रहो 
तारा घधद ऊषा नागरी। 
खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा 
किसलय का अंचल डोल रहा 
लो यह लतिका भी भर लाई 
मधु मुकुल नव॒ल रस गागरी 
अ्रधरों में राग अ्रमंद पिये 
अ्लकों में मलयज बंद किये 
तू श्रब तक सोई है आली। 


आँखों सें भरे विहाग री। (प्रसाद) 
अब सांग-रूपक में यदि प्रस्तुतों को भी हटा दें, तो अ्रन्योक्ति का प्रकृति- 


चित्र खड़ा हो जाता है। जैसा शुक्लजी ने भी कहा है,' कबीर, जायसी आ्रादि 
कुछ रहस्यवादी कवियों ने जीवन का मामिक स्वरूप तथा परोक्ष जगत की कुछ 
नुंघली-सी फलक दिखाने के लिए इसी भ्रन्योक्ति-पद्धति का अ्वलम्बन किया है 


जसे 


हंसा प्यारे ! सरवर तजि कहें जाय 
जेहि सरवर बिच मोती चुनते, बहुविधि केलि कराय 
सूख ताल पुरइन जल छोड़े कमल गयो कु भिलाय। 
कह कबीर जो श्रब की बिछुरे, बहुर मिले कब आय ॥ 
इसके बाद शुक्लजी कहते हैं कि रहस्यवादी कवियों के समान भक्त सूर 


की कल्पना भी कभी-कभी इस लोक का अतिक्रमण करके झ्राद्श-लोक की ओर 
संकेत करने लगती है । इसका उदाहरण यह देते हैं : 


चकई री! चलि चरन सरोवर, जहाँ न प्रेम वियोग, 
निसि दिन रास नाम की वर्षा, भय, रुज नह दुख सोग 
जहाँ सनक से सीन, हंस शिव, मुनि जन नख रवि प्रभा प्रकास 
प्रफुलित कमल, नििष नहिं ससिडर, गुजत निगम सुवास 
जेहि सर सुभग मुक्ति मुक्ताफल, सुकृत अमृत रस पीज, 


१. 'रस-मोमांसा, ० ३४५२। 
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सो सर छांडि कुबुद्धि विहंगम ! इहा कहा रहि कीजे !” 
हम देखते हैं कि इस पद में अप्रस्तुत-हप-विधान व्यापार-समष्टि अथवा समस्त 
प्रसंग लिये हुए है। किन्तु अपरोक्षवादी सूर भला अपने उपास्य के चरण को 
कैसे श्राँखों से श्ोफल होने देते ! फलत' वे उपमा रूपक के चक्कर मे ही उलभे 
रह गए जिसके कारण प्रकृति-चित्र में रहस्यमयौ अव्यक्तता या धैघलापन नहा 
भ्रा सका | स्वयं शक्‍लजी ने इस वात को स्वीकार किया है कि कवि ने 
अस्योस्ति का नाश छोडकर झपदा दा अजब लिया ;" सूर यदि प्रस्तुतों व 
गम्य ही रखते, तो शुक्लजी के विचार से यहाँ अन्योक्ति होने में कोई बाधा 
न होती। वे स्वीकार करते हैं कि इसी प्रसण का दीनदयाल गिरि ने अन्योत्ति 
द्वारा अ्रच्छा निर्वाह किया है पी ३ 
गा चल चकई ! वा सर विषय जहेँ नहिं रैन बिछोह । 
रहत एकरस दिवस ही सुहद हंस-संदोह ॥ 
सुहृद हंस संदोह कोह श्ररु द्रोह न जाके । 
भोगत सुख अंबोह, मोह दुख होय न ताके ॥ 
बरने दीनदयाल भाग्य बिनु जाथ न सकई। 
पिय मिलाप नित रहे ताहि सर चल तू चकई ॥ 
इससे सिद्ध हुआ कि उपमा-रूपक कभी-कभी जीवन का पूर्ण प्रसंग लेकर 
चलते हैं और बाद में ग्रन्योक्ति का निर्माण कर सकते हैं । 
हम पीछे भ्रत्योक्ति की वस्तुगत गुण-क्रियासाम्य प्रतिपादन करने वाली 
अ्रध्यवसित-रूपक धारा के उदाहरण बता आए है। वह सारूप्य-निबन्धना की 
तरह समस्त प्रसंग लेकर भी चलती है। ऊपर जिस 
श्रध्यवसित रूपक में. रहस्यवाद को शुक्लजी ने सारूप्य-निवन्धना माता 
समस्त प्रसंग, ओर है, उसको बहुत-से समीक्षक अध्यवसित रूपक कहते 
उसका अन्योक्तित्व हैं। हम देख आए हैं कि श्रध्यवसित रूपक में उपमान 
का ही प्रयोग होता है, उपमेय का नहीं, भर रहस्यवाद 
में भी यही बात होती है । पन्‍त की 'छाया' कविता की 
हाँ सखि, आग्रो, बाँह खोल हम 
लग कर गले छुड़ा लें प्राण 
फिर तुम तस में, में प्रियतम में 
हो जावें द्रत श्रन्तर्धान। (पल्लव) 
१. सुरसागर', प्रथम सकंध, पद ३३७। 
२. '“रस-मोमांस, पृ० ३५२ । 
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इन रहस्यात्मक अन्तिम पंक्तियों की व्याख्या करते हुए पं० रामदहिन पसिश्र 
लिखते हैं, “इस पद्य का आध्यात्मिक भ्र्थ लें तो यही होगा कि छाया-रूप जगत्‌ 
को जहाँ तक हो प्यार कर लिया जाय। उसके सुख-दुःख उठा लिये जायें । 
फिर दोनों का संयोग अ्रसम्भव है, क्‍योंकि. झात्म-रूप मैं और तुम महाशून्य में 
विलीन हो जाभ्रोगी। यहाँ प्रस्तुत महाश्ृन्य शौर परम प्रकाश के लिए तम और _ 
प्रियतम अप्रस्तुत की योजना हैं। इसमे भी इन्हे उपमान कहा जा सकता हूँ 
क्योंकि ये उपमानों के स्थानों पर हैं और इस प्रकार रूपकातिशयोक्ति अलंकार 
है।? इससे भी और ग्रधिक व्यापक प्रसग के उदाहरण के लिए हम सूफी 
कवि नूर मोहम्मद की अनुराग-बाँसुरी' को लेते है। यह अन्योक्ति-पद्धति में 
लिखा हुआ एक रहस्यात्मक प्रवन्ध-काव्य है, जिसमें हमें -समस्त जीवन का 
प्रतीकात्मक चित्रण मिलता है। शुक्लजी के ही विचारानुसार इसमें कवि 
ने शरीर, जीवात्मा और मनोवृत्तियों श्रादि को लेकर पूरा अध्यवसित रूपक 
(५८४०7४) खड़ा करके कहानी बाँधी है ।* इसके सारे पात्र रूएक है जैसा- 
कि हिन्दी में प्रसाद की 'कामना', संस्कृत में कृष्ण मिश्र के 'प्रवोध-चनन्‍्द्रोदय' 
श्रादि नाठकों एवं अंग्रेजी में स्पेन्सर की 'फेयरी क्वीन' श्रादि रर्चनाश्रों में हम 
पाते हैं। टेकनीक की दृष्टि से यह अ्रध्यवसित रूपक कौनसा काव्य है ? इस 
विषय में शुक्लजी के सह-सम्पादक, सूफी-साहित्य के मर्मज्ञ श्री चन्द्रबली पांडे 
अनुराग-बाँसुरी' की भूमिका में लिखते हैं,” “अनुराग बाँसुरी' को हम शुद्ध 
उपमित कथा के रूप में पाते हैं और इसे कहना भी चाहते हैं, परोक्ति । परोक्ति 
संकेत तो नया है, पर वस्तुतः इसमें नवीनता कुछ भी नहीं, भ्रन्योक्ति साहित्य- 
शास्त्र क। चिर-परिचित शब्द है। परोक्ति भी तो उसीका पर्याय है। पर नहीं, 
दोनों में थोड़ा अन्तर भी है। परलोक में जो भावना बसी है, वह किसी ञ्न्य' 
लोक में कहाँ है ? इसके अतिरिक्त एक दूसरा प्रलोभन भी है। इसमें 'परा' 
का भी तो संकेत है ! तो हम फिर परमार्थ की रचनाशओ्रों के लिए परोक्ति' 
को ही क्‍यों न प्रचलित करें और क्यों न इसे ही इस कोटि की उपसित-कथाओं 
ग्रथवा निर्देशों के हित ठीक समझें ? प्रश्न उठता है भ्रन्योक्ति को क्‍या करें। 
निवेदन है, साहित्य-शास्त्र में उसे वसे ही रहने दें और साधना के क्षेत्र में इसको 
महत्त्व दें ।” इस तरह पांडेजी ने विषय-भेद लेकर परोक्ति' और 'भ्रन्योक्ति' के 
मध्य थोड़ा-सा अन्तर स्थापित करके 'अनुराग-बाँसुरी' को परोक्ति माना है। 
१. काव्य में श्रप्रस्तुत योजना, पू० ६१ 
२. हिन्दी-साहित्य का इतिहास, ए० १३७ (सं० १६६७) । 
३. अतुराग-बाँसुरी', पृष्ठ ७६। 
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किन्तु उनके श्रागे जब जायसी के 'पद्मावत” का प्रइन आता है, जिसमें अनुराग 
बॉसुरी' की तरह निरी कल्पना-ही-कल्पना नहीं है, प्रत्युत कुछ इतिहास भी बोल 
रहा है, तो पंडेजी एक और नया शब्द गढ़कर उसे 'सन्ध्योक्ति'! कहने लगे, 
क्योंकि उसमें साधनात्मक रहस्यवादियों की-सी ऐसी 'सान्ध्य भाषा' है, जिसमें 
दो श्र्थ भिलमिलाते है--एक लौकिक और एक सैद्धान्तिक । फिर जब पांडेजी 
, की 'पद्मावत' में दिव्य संकेत भी मिलने लगे, तो वे कट उन स्थलों को 'र्भोक्ति' 
कहने लगे । इस तरह छोटठे-मोटे भेद को लेकर अन्योक्ति के पृथक्‌-प्ृथक नाम 
गढ़ते रहने से तो उनकी संख्या न जाने कितनी ही हो जायगी । अ्रतएवं विपय- 
गत थोड़े भ्रन्तर' को महत्त्व न देकर हम अनुराग-बाँसुरी' ग्रादि के लिए सामान्य 
'अन्योक्ति' दब्द का ही प्रयोग करेंगे, जो क्या परलोक शौर क्‍या अन्य लोक--- 
दोनों का प्रतिपादन कर देता है और जिसे पांडेजी के गढ़े हुए 'परोक्ति 
सन्ध्योक्ति', गर्भोक्ति आदि नये सिक्‍के अपने व्यापक प्रचलन से सीमित करने 
में कथमपि सफल नहीं हो सके। 'पद्मावत' के सम्बन्ध में उसके लौकिक भ्रर्थ 
गए। वे लिखते है,* “सारा 'पद्मावत' काव्य ही प्रस्तुत और अप्रस्तुत का रहस्य 
बना हुम्ना है। रत्नसेन, पद्मावती, सुआ आदि को अप्रस्तुत रूप में मानकर 
साधक परमात्मा, सुद्गुरु आदि प्रस्तुत की कल्पना की गई है ।''“'इसमें भी 
रूपकातिशयोक्ति अलंकार है ।” 'पद्मावत' और भअनुराग-बाँसुरी' को आप 
सन्ध्योक्ति या रूपकातिशयोक्ति या परोक्ति! जो चाहे कहें, किन्तु वास्तव में वे 
हैं अन्योक्तियाँ ही और उनके अप्रस्तुत विधानों में जीवन के समस्त प्रसंग की 
अ्रभिव्यक्ति है, वस्तुगत गुण या क्रिया-विशेष की नहीं । 
अन्योक्ति के अ्रध्यवसित-रूपक भेद में अप्रस्तुत रूप-विधान द्वारा वस्तु- 
विशेष के गुण अथवा क्रिया का अवबोधन तथा समस्त जीवन की अभिव्यक्ति 
भी हम बता आए हैं। सारूप्य-निबन्धना 'शप्रस्तुत- 
सारूप्य-निबन्धना सें प्रशंसा' के सम्बन्ध में जैसा कि शुक्लजी ने साना है-- 
शुरा-क्रिया की श्रभिव्यक्ति हमने पीछे व्यापार-समष्टि का ही उल्लेख किया है 
किन्तु सच तो यह है कि अपने विशाल क्षेत्र में समस्त 
जीवन की तरह यह लघु क्षेत्र में वस्तुगत गुण या क्रिया को भी अ्रभिव्यक्त कर 
सकती है। इस तरह रूपकातिशयोक्ति की तरह सारूप्य-निबन्धता का कार्य- 
क्षेत्र भी बड़े-से-बड़ा हो सकता है और छोटे-से-छोटा भी । अपने छोटे रूप में 
अनुराग-बॉसुरी', पृ० ७७ । 
२. काव्य में भ्रप्रस्तुत-योजना', पृ० ६। 
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यह गुण या क्रिया-विशेष को, जीवन के किसी कोने को भ्रथवा मन की किसी 
वृत्ति-विशेष को श्राधार बनाकर परिहास, विद्र प अ्रथवा व्यंग्य के रूप में प्रयुक्त 
होती है। एकदेशी ऐसी कितनी ही अन्योक्तियाँ आज साधारण बोल-चाल में 
लोकोक्तियाँ बनी हुई हैं, जैसि---कल मिलने वाले मोर की अपेक्षा आज हाथ में 
आ्राया हुआ कबूतर अच्छा; एक ढेले से दो चिड़िया मारना; मेंढकी को भी 
जुकाम होना; ऊँट के मुह में जीरा; ड्बते को तिनके का सहारा इत्यादि | इन 
लोकोक्तियों के भ्रतिरिक्त नाटक, उपन्यास और कहानी, सबमें वस्तुगत गुण- 
क्रिया बताने के लिए ऐसी फुटकर अन्योक्तियों का प्रयोग सभी भाषाओं में 
बराबर होता आया है, जैसे : 
शकन्तला : सन्‍्ताप को मिटाने वाले लता-मंडप, अच्छा अब तुमसे विदा लेती 
हूँ, फिर तुम्हारा आनन्द लेने झाऊँगी । * 
यहाँ लता-मण्डप राजा दुष्यन्त का प्रतीक है । 
इंसी तरह-- 
पसुहासिनी : तुम मुभे अन्धी बना रहे हो । 
'विष्छुवर्धद : हाँ, वर्योकि तुम्हारी दृष्टि उपवन के अनेकानेक पुप्पों श्रौर गगन 
के ग्रगरित नक्षत्रों में उलक जाती है । 
'सुहासिनी : और तुम चाहते हो कि मैं केवल एक नक्षत्र को श्रपलक निहारती 
रहूँ ? 
“विष्णुवर्धत : क्या किसी नक्षत्र के ऐसे नक्षत्र हैं ? 
सुहासिती : हाँ, हैं, एक देदीप्यमान नक्षत्र के । 
“विष्णुवर्धन : दर्शन कराश्रोगी उस भाग्यवान नक्षत्र के मुझे ? 
“सुहासिनी : दिन के प्रकाश में नक्षत्र नहीं दीखते, उसे देखने के लिए रात्रि का 
ग्रन्धकार चाहिए ।* 
इसी प्रकार--- 
कंचनी : तुम केसे प्रेमी हो, जो उर्वशी को आकाश में आखेट करने भेजना 
चाहते हो ? 
वबत्स : हाँ, क्योंकि आकाश के अनगिनत तारकों के मध्य एक श्रमंगल- 
कारी धूम्रकेतु का उदय हुआ है । उसके विनाश में ही संसार का 
१. वरमद्य कपोतः बइवो मयूरात्‌ । 
२. लतागृह सन्तापहर ! झआामस्त्रये त्वां पुनरषि परिभोगार्थम्‌ । 
““शकुन्तला, झंक ३, कालिदास । 
३. दपर्था, ए० ३०, हरिकृष्ण प्रेमो' । 
हि ० ग्र०---४ 
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मंगल है । 
कंचनी : हाँ, एक धूम्रकेतु को मैं जानती हूँ । एरण के रणा-क्षेत्र में, ऐसी 
ही मादक चाँदनी रात में, मैंने एक विहग पर बाण छोड़ा था, किन्तु 
वह बाण विह॒ग के वक्षस्थल में ग्रवस्थित लौह-खण्ड से टकराकर खण्ड- 
खण्ड हो गया ।'* 
मुक्तक छन्दों में भी गुण-क्रिया का चित्र खींचने वाली प्रन्योक्तियाँ बहुत 
हैं, जैसे : 
धरि सोने का पींजरा, राखो श्रमिय पियाह । 
विष को कोड़ा रहत है विष में ही सुख पाइ ॥ (रसनिधि) 
पावस देखि रहीम सन कोयल साथे मौन । 
श्रब दादुर वक्‍ता भये हर्माह पुछिहे कौन ॥ (रहीम) 
यहाँ प्रथम में तो विष-कीट का गुण--स्वभाव--बताया गया हैं कि चाहे उसे 
सोने की डिबिया में रखकर अ्रमृत भी क्‍यों न पिलाया जाया, किन्तु वह विष 
में रहता ही पसन्द करेगा भ्रौर दूसरे दोहे में मूर्खों के बीच पण्डित का चुप 
रहना क्रिया की भ्रभिव्यक्ति है। इसी तरह अन्योक्ति के सम्बन्ध में यह कहना 
कि वह जीवन का समस्त प्रसंग लेकर ही चलती है, वस्तु-गत गुण-क्रिया को 
लेकर नहीं, ठीक नहीं,है। इसलिए हमारे विचार में अन्योक्ति का कार्ये-क्षेत्र 
अरणोरणीयानू महतो महीयानू' है| डॉ० सुधीन्द्र के अ्त्योक्ति के सम्बन्ध में कहे 
गए “वह मानस के किसी भी भाव को, संसार के किसी भी पदार्थ को, जीवन के 
किसी भी क्षेत्र को श्रस्पश्य नहीं मानती'* इन शब्दों का अभिप्राय भी श्न्योक्ति 
में जीवन के छोटे-से-छोटे और बड़े-से-बड़े बिन्दु तक को भी चित्रण करने की 
क्षमता बताना है । 
हम अन्योक्ति-वर्ग की श्रध्यवसित रूपक और सारूप्य-निबन्धना घाराशरों 
का विस्तृत विवेचन कर आए हैं। इनके अतिरिक्त अप्रस्तृत-विधान का एक 
तीसरा रूप भी होता है, जिसे हम समासोक्ति धारा 
समासोक्ति धारा कहेंगे और अन्योक्ति-वर्ग के भीतर रखेंगे जैसा कि दास 
ने भी कर रखा है, और लक्ष्मीनारायण 'सुधांशु' ने 
भी माना है।* हम देख आए हैं कि पूर्वोक्त दोनों धाराश्ं में वाच्याथ श्रप्रस्तुत 
गोण एवं प्रस्तुत का उपरंजक-भर रहता है और प्रधान रहता है उपलक्ष्यमारां 
१. चही, प्रृ० ६६ । 
२. हिन्दी-कविता में युगान्तरा, प्रु० ४८५७ । 
३. काव्य में अभिव्यंजनावाद, पृ० ६५ । 
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अथवा व्यज्यमान पथ; भ्रथवा यों कहिए कि अध्यव॒सित रूपक लक्ष्याथ-प्रधान 
होता है, और अप्रस्तुत-प्रशंसा ब्यंग्यार्थ-प्रधान । किन्तु समासोक्ति-धारा में यह 
गात नहीं है । यहाँ तो वाज्यार्थ ही प्रवान और प्रस्तुत रहता है, लेकिन शब्द- 


मोदी, 2 कक, अर... जम, +.. न्न्‍ाधाकक 


योजना अथवा आशथिक साम्य कुछ ऐसा रहता है कि प्रस्तुत और अप्रस्तुत श्रर्थो 
के कार्य, लिग प्रथवा विशेषण आपस में मिलते-जलते रहने से प्रस्तुत पर 
श्रप्रस्तुत की छाया अथवा व्यवह्ार-आ्रारोप हो जाता है और इस तरह प्रस्तुत अथ 
श्रप्रस्तुत अर्थ की ओर भी सकेत कर देता है। इसमें अप्रस्तुत-विधान व्यापार- 
समष्टि को लेकर चलता है। आधुनिक साहित्यिकों ने इसे समासोक्ति अलंकार 
कहा है। आचार्य मम्मट के शब्दों में श्लिप्ठ विशेषणों द्वारा हुई परोक्ति 
समासोक्ति होती है।' मम्मट द्वारा 'परोक्ति' शब्द का प्रयोग हमें स्पष्टत: रुद्रट 
झादि झ्राचायों के 'भन्योक्ति' शब्द से प्रभावित हुआ लगता है और ये दोनों 
शब्द वास्तव में पर्याय ही है। इस तरह मम्मट समासोक्ति को श्प्रत्यक्ष रूप से 
श्रन्योक्ति मान गए हैं। रामदहिन मिश्र ने तो स्पष्ट शब्दों में कह दिया है 
समासोक्ति ही हिन्दी-संसार में अन्योक्ति के नाम से प्रसिद्ध है ।* समासोक्ति को 
अन्योक्ति कहते हुए हमें यह भूल न जाना चाहिए कि उक्ति शब्द यहाँ व्यंग्यार्थंक 
है भ्रर्थात्‌ इसमें अन्य--पअरप्रस्तुत--की अभिव्यंजना होती है। जेसा कि हम 
पीछे कह आए हैं, दण्डी आदि कछ प्राचीन आचायों ने इसके ठीक विपरीत 
सारूप्य-निबन्धना अर्थात्‌ अप्रस्तुत से प्रस्तुत की प्रतीति को समासोक्ति माना 
है। भोजराज ने प्रस्तुत द्वारा अप्रस्तुत की प्रतीति को 'समाधि' कहा है ।* जो 
भी हो, हम तो, ज॑ंसा कि आजकल साधारणत:ः सभी झआलंकारिकों का विचार 
है, इसे समासोक्ति ही कहेंगे । समास संक्षेप या मेल को कहते है और संक्षेप 
में प्रस्तुत एवं अ्रप्रस्तुत का समान रूप से कथन होने के कारण अथवा दोनों के 
परस्पर भिले-जुले रहने के कारण समासोक्ति' यह श्रन्वर्थं संज्ञा है । 

आचाये विश्वनाथ ने समासोक्ति के तीन भेद माने हैं--कार्ये-साम्य, 
लिग-साम्य और विशेषण-साम्य ।४ कार्य-साम्य में प्रस्तुतऔर श्रप्रस्तुत दोनो का 
हा एक-जैसा कार्य रहता है, इसलिए प्रस्तुत श्रप्रस्तुत की 

समाप्तोक्ति के भेद ओर संकेत कर देता है, जेसे : 

परोक्तिभेंदक: दिलष्ट: समासोक्ति: । 'काव्यप्रकाश', १०१६४८। 
काव्य में अ्रप्रस्तुत-पोजना', छू० १०५ 
समाधिस्‌ अ्न्यधर्माणाम्‌ अन्यत्रारोपर दिदु:। 'सरस्वती-कंठाभरण', ४।४४। 
समासो क्ति: सभे: यत्र कार्य-लिग-विशेषरोः । 
व्यवहार-समारोपः प्रस्तुतेष्न्यस्प वस्तुतः ॥ साहित्य दर्षश, १०१३२४॥। 


अब 


हि 
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देख रहे हैं सब पादप-गरश 
खींच रहा है वसन समीर 
लतिकाएं हो क्रोधित क्षरा-क्षरप, 
फेंक रही हैं सुमन विभुषरा ॥ (कादम्बिनी ) 
यहाँ समीरण एवं लतिकाओं और गुण्डों और ललनाओं में एक-जेसा कार्य 
ग्रथवा वृत्तान्त होने के कारण प्रस्तुत सझीरगा और ग॒ताएँ किसी गुण्डे के 
चंगुल में फँँसी स्त्रियों की ओर संकेत करते है। हम पदमावत' आदि रहस्य- 
वादी रचनाओं में भी देखते हैं कि उनकी प्रस्तुत पद्मावती आ्रादि नायिकाएँ 
अपने अद्वितीय सौन्दर्य से लोगों को यों मुग्ध कर देती हैं, जिस तरह कि 
पारलौकिक सत्ता अपने विराट सौन्दर्य से निखिल विश्व को मुग्ध एवं विस्मित 
किये रहती है। रत्नसेन श्रादि भी तो उनकी प्रासि के लिए ऐसा ही आत्म- 
बलिदान करते हैं, जैसा कि साधक लोग पर-तत्त्व की प्राप्ति के लिए करते 
दिखाई देते हैं। यह सब प्रस्तत भ्रौर अप्रस्तत के मध्य का्य-साम्य ही है। 
लिग-साम्य के लिए भी हम उपरोक्त पद्य ले सकते हैं, क्‍योंकि वहाँ समी रण 
पुल्लिग है और लतिकाएंँ स्त्री-लिग, इसलिए शअप्रस्तुत श्र्थ भासित हो जाता है। 
ग्रथवा : 
“अ्स्ताचल को रवि करता है सन्ध्या-ससय गमन । 
बविरह-व्यथा से हो जाती है वसुधा सजल-मयन ॥। 

यहाँ रवि और सन्ध्या क्रमशः पुल्लिग और स्त्रीलिग होने के कारण उनसे 
अप्रस्तुत नायक-नायिका की ओर संकेत हो जाता है। विशेषण-साम्य दो तरह 
का होता है--श्लिप्ठ विशेषण और साधारण विशेषण । यहाँ यह उल्लेखनीय 
है कि समासोक्ित में विशेषण-मात्र ही श्लिप्ट रहते हैं, अप्रस्तुत-प्रशंसा की तरह 
विशेष्य कभी श्लिष्ठ नहीं रहता | उदाहरण के लिए, जैसे 

सालंकार सुबने-युत, रस-तिरभर ग्रुश"लोन। 

भाव-निबन्धित जयति जय, कवि भारती नवीन ॥ (जसवन्त जसोभूषरा ) 
यहाँ प्रस्तुत कवि की नवीन वाणी है, जो उपमादि श्रलंकारों, सुन्दर वर्णों, 
श्ुद्धारादि रसों, माधुर्यादि गुणों प्रौर विविध भावों से युक्त है, दिन्‍्तु अलंकार 
अ्रदि शब्द दिलष्ठ होने के कारण वे गहनों से सज्जित, सुन्दर रंग की, अनुशग- 
भरी, गुणों और हाव-भावों से परिपूर्ण किसी नवयुवती की ध्रोर भी संकेत 
कर देते हैं। हिन्दी में आजकल इलेष का प्रयोग बहुत कम होता है। आशिक 
साम्य पर आधारित साधारण विशेषणों वाली समासोक्तियाँ ही अ्रधिकतर 
देखने में श्राती हैं। वास्तव में कार्य-साम्य और लिग-साम्य भी आश्िक साम्य 
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के भीतर ही झा जाते है, अतएवं आधुनिक हिन्दी आलंकारिक इन दोनों भेदों 
को साधारण विशेषण भेद से ही गताथे हुआ मान लेते हैं । 
भट्ट देवशंकर-जेसे कुछ संस्कृत-प्रालंकारिक उपयुक्त भेदों के अति- 
रिक्त सारूप्य को भी समासोक्ति का भेद मानते हैं, जेसा कि हम पीछे सारूप्य- 
निबन्धना अ्रप्रस्तुत-प्रशंसा में देख आए हैं। भेद केवल 
साख्प्य-निबन्धना इतना ही है कि यहाँ तो श्रप्रस्तुत व्यंग्य रहता है 
समासोक्ति जब कि शप्रस्तुत-प्रशंसा में प्रस्तुत। उदाहरण रूप में 
भट्टजी का ही निम्त लिखित पद्य लीजिए : 
पुरा पुर्रास्तडागो यः पद्मिनी-हंस-संकुल: 
श्रधुना नी रसः सो5यं कश-काश-वरकव्‌ तः ॥ 
इसमें प्रस्तुत तड़ाग के वृत्तान्त से अप्रस्तुत किसी ऐसे कुट्रुम्बी पुरुष के वृत्तान्त 
की प्रतीति होती है, जो पहले तो खूब धन-धान्य-समृद्धि से पूर्ण था, किन्तु अब 
बुरी हालत में पड़ा हुम्रा है।* सारूप्य निबन्धना समासोक्ति भ्रोर अप्रस्तुत- 
प्रशंसा के_मध्य प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत की भेदक रेखा इतनी पतली है कि ये 
दोनों परस्पर एक-दूसरी की सीमा में गई, घुली-मिली प्रतीत होती हैं। कोई , 
भी साधारण पाठक यहाँ तड़ाग को अश्रस्तुत समऋकर उसके द्वारा अभिव्यज्य- 
मान पुरुष-विशेष को प्रस्तुत मान सकता है। यही बात,पूर्वोक्त समीरण और 
लतिकाओं एवं रवि और सन्ध्या वाले प्रकृति-चित्रों पर भी लागू हो सकती है । 
कारण यह है कि किसी भी वस्तु का प्रस्तुत अ्रथवा अप्रस्तुत होना तो वास्तव 
में वक्ता के तात्पय पर निर्भर करता है, जिसका पता हमें प्रकरण आदि से ही 
लग सकता है किन्तु कभी-कभी प्रकरण शभ्रादि का पता लगाना सरल नहीं 
होता। छायावाद को अप्रस्तुत-योजना में तो यह बात विशेष रूप से देखने में 
आती है। छायावाद-युग एक क्रान्ति-युग रहा । इसमें पहले से चली भरा रही 
कितनी ही मान्यताओत्रों और परम्पराओं को तोड़-फोड़कर स्वतन्त्र बने हुए कवि 
१. हिन्दी रूपान्तर : 
कमल-हंस-कूल-कान्ति-सुशोभित 
जो सर था पहले जल-पूरित, 
वही पड़ा श्रब जल से विरहित 
घास-पात कगलों से दृषित । 
२. अन्न तडाग-वृत्तान्ते प्रस्तुतेः्प्रस्तुतस्य कस्पचितु कुदु स्थिनों धत-धान्य-समृुद्धि- 
शालिन: सम्प्रति प्राप्तदुर्दशस्य पु सो वृत्तान्तः प्रतीयते । 
--शअलंकार-मंजुबा, ए० ८१, उज्जन-संस्कररा । 
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की श्रनुभूति एक बिलकुल नये ही वातायन से फॉकने लगी । अब प्रकृति रीति- 
युग की तरह निरी उद्दीपन ही नहीं बनी रही, श्रपितु भ्रालम्बन और प्रतीक 
बनकर भी आई । झ्ालम्बन-छूप में प्रकृति-चित्रण ने मानवी व्यवहार के आरोपों 
(?८४४०८३४०005$) से एक शओर शअश्रप्रस्तुत का संकेत करके समासोक्ति के 
लिए क्षेत्र बनाया, तो दूसरी ओर प्रतीक बनकर प्रस्तुत को व्यंजित करते हुए 
अप्रस्तुत-प्रशंसा का निर्माण किया । ऐसी स्थिति में वहाँ समासोक्ति अथवा 
भ्रप्रस्तुत प्रशंसा का एकदम निर्णय करना कितना कठिन होता है, इस बात का 
विस्तत विवेचन हम आगे अन्योक्ति-पद्धति के छायावाद-प्रकरणा में करंगे। यह) 
कारण है कि समासोक्ति को हमें श्रन्योक्ति-वर्ग के भीतर लाना पड़ा। रीति- 
यगीन प्रसिद्ध अन्योक्तिकार बाब्य दीनदयाल गिरि ने अपने 'अ्रन्योक्ति-कल्पद्रम 
में पटकऋतुप्रों के जितने भी चित्र खीचे हैं, उनमें कही श्लेष द्वारा और कही 
बिना इलेष के श्रप्रस्तुत मानव-व्यवहार का आरोप दिखाया है, जिससे वे समा- 
सोक्तियाँ बनी हुई है; किन्तु बाबाजी ने भी उन्हें अ्रन्योक्ति ही माना है, समा- 
सोक्ति नहीं । हम देखते हैं कि उन्होंने श्रन्योक्ति से भिन्न कुछ अन्य अलंकारों 
पर भी कविता की है, किन्तु उसके साथ उनके नाम का जञ्षीर्पक भी दे रखा है । 
जेसे, 'सूक्ष्मालंकार', लेिशालंकार' इत्यादि। यदि बाबाजी को समासोक्ति अन्योक्ति 
से भिन्‍न अ्रभीष्ठ होती, तो वे अ्रन्य अ्लंकारों की तरह समासोक्ति के नाम का भी 
पृथक शीषंक देते । इससे सिद्ध होता है कि उनके विचार में समासोक्ति और 
अन्योक्ति दो पृथक-प्थक्‌ वस्तुएँ नहीं हैं । 
राजानक झुय्यक ने प्रस्तुत॒पर आरोपित किये जाने वाले अप्रस्तुत- 
व्यवहार के कितने ही भेद बताए हैं ।' कहीं लौकिक वस्तु पर लौकिक वरतु 
का ही व्यवहारारोप रहता है और कभी-कभी उस पर 
अप्रस्तुत-व्यवहारारोप शास्त्रीय वस्तु का भी व्यवहारारोप हो जाता है। 
के प्रकार इसी तरह कहों शास्त्रीय वस्तु पर शास्त्रीय वस्तु 
अथवा लौकिक वस्तु का व्यवहाराराप पाया जाता 
है। फिर लौकिक और शास्त्रीय वस्तुएँ भी तो कितनी ही तरह की होती हैं । 
तदनुसार समासोक्ति भी स्वभावतः कितनी ही तरह की हो जाती है। हिन्दी 


६७ ॥; के आत |बेपम, 


में नहीं गये है यद्यपि हिन्दी के कवियों ने उल्लिखित समासोक्िति-भेदों का न्यूना- 
घिक रूप में अ्रवश्य प्रयोग किया है। लौकिक दस्तु पर लौकिक ही वस्तु के 
व्यवहार-समाराप के उदाहरण के लिए प्व्वनिदिष्ठ तड़ाग, रवि-संध्या भ्रथवा 


१. झलंकार-सर्वेस्व', पृ० ११३, निर्णय सागर-संस्करर । 
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समी रण-लताश्रों वाले प्रकृति-चित्रों को ले लीजिए। ये सब प्रस्तुत लौकिक 
वस्तुएँ हैं श्रोर इन पर जिन अप्रस्तुत नायक-नायिका श्रादि का व्यवहार-समा- 
रोप है, वे भी लौकिक ही हैं | शास्त्रीय वस्तु पर लौकिक वस्तु के व्यवहारारोप 
के लिए पूर्वोक्त शिलिप्ठ समासोक्ति का उदाहरण है । इसमें श्रलंकार, रस, गुण 
आदि सब काव्य-शास्त्र की वस्तुएँ हैं और इन पर इलेष द्वारा जिन हार, रूप, 
अनुराग श्रादि का ध्यवहारारोप एवं कवि-वाणी पर जो नवयुवती का व्यव- 
हारारोप किया गया है, वे सब लौकिक हैं। इसके विपरीत लौकिक वस्तु पर 
शास्त्रीय वस्तु के व्यवहारारोप के लिए निम्नलिखित उदाहरण लीजिए : 
वह शब्रपनोी श्रांखों के मद से सींच रही है जग फुलवारी । 
उसके कभी मुस्कराते हो हँस उठती है क्यारी-क्यारी ॥ (मानसी) 
हाँ लोकिक वस्तु प्रस्तुत नायिका 'मानसी' है। वह जहाँ चितवन डालती है, 
वहाँ सारा जगत्‌ आनन्द-मुग्ध हो जाता है, किन्तु इससे प्रतीयमान अप्रस्तुत 
वस्तु यहाँ दर्शन-शास्त्र-प्रतिपाद्य वह विराद सत्ता है, जिसके मुस्कराने पर सारा 
संसार मुस्करा जाता है। इस तरह प्रतीयमान वस्तु यहाँ शास्त्रीय है, इसलिए 
मानवीय आधार पर परोक्ष सत्ता की ओर संकेत करके चलने वाला सारा 
रहस्यवाद समासोक्ति के अन्तर्गत होता है। डॉ० नमेन्द्र भी जायसी और 
उसके सहयोगी निगु ण सन्‍्तों के काव्य में सांकेतिक भाषा एवं प्रतीक-पद्धति को 
स्वीकार करते हुए उनके समस्त वस्तु-विधान को समासोक्ति ही कहते हैं,' जब 
कि आचार्य शुक्ल और डॉ० बड़थ्वाल आ्रादि विद्वानों ने उसे श्रप्रस्तुत-प्रशंसा 
माना है । 
जेसा कि हम पीछे बता झ्राए हैं रामबहोरी शुक्ल तथा डॉ० भगीरथ 
मिश्र और रामदहिन मिश्र जायसी के 'पद्मावत' को रूपकातिशयोक्ति मानते हैं। 
मिश्रजी का रुपकातिशयोक्ति का लक्षण यह है-- 
पद्मावत' : रूपकाति- जहाँ केवल उपमान द्वारा उपमेय का वर्शान किया 
शयोक्ति, समासोक्ति या जाय ।* उन्होंने इसका शब्दान्तर यों किया है--- 
ग्रन्योक्ति ? अप्रस्तुत से प्रस्तुत की व्यंजना कहिए या व्यंग्य-रूपक, 
बात एक ही है और इसका रूप रूपकातिशयोक्ति का 
ही रहता है ।!* उधर जिस सारूप्य-निबन्धना अप्रस्तुत-प्रशंसा को वे श्रन्योक्ति 


आल लक की कक आह मं 
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१. भारतीय काव्य-शास्त्र की भूमिका, ए० ४३५। 
२. काव्य-दपेण, पू० ४८३ । 
३. काव्य में अ्रप्रस्तुत-योजना', ए० १०७। 


५६ हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


कहते हैं, उसका लक्षण भी वे यही करते हैं--प्रस्तुत का कथन न के (१) 
तद्र प अप्रस्तुत का वर्शान करना'" झौर उदाहरण समन्वय में स्पष्ठ करते हुए 
कहते हैं यहाँ अ्रप्रस्तुत के सहारे प्रस्तुत किसी"! के लिए यह बात कही गई 
है ।' समासोक्ति इन्होंने प्रस्तुत के वर्शान द्वारा श्रप्रस्तुत के स्फुरगा में तो 
श्रवश्य मानी है, किन्तु वे एकदम श्रपनी उसी लेखनी की नोक से 'समासोक्ति 
ही हिन्दी संसार में अन्योक्ति के नाम से प्रसिद्ध है, यह भी लिख बेठे । इस 
तरह रूपकातिशयोक्ति, समासोक्ति और अन्‍न्योक्ति का वर्णन मिश्रजी का एक 
प्रकार का' शब्द-जाल' ही समक्तिए। अस्तु, इतना ते स्पष्ट है कि आपने श्रीमुख 
पद्मावर्त' को रूपकातिशयोक्ति कहा है ! किन्तु आचाय हजारीप्रसाद का 
कहना है कि जो लोग,पद-पद पर 'पद्मावत' में रूपक-निर्वाह की बात सोचते हैं 
वे गलती करते हैं ।* 'पद्मावत' का कवि रूपक-निर्वाह के लिए प्रतिज्ञा-बद्ध नहीं 
है। हिन्दी में सूफी-काव्य के व्याख्याता चन्द्रबली पांड 'पद्मावत' के लिए क्या 
कहा जाय, यह प्रइन उठाकर स्वयं उत्तर भी देते हैं--“उसमें तो कल्पना के 
साथ ही इतिहास भी बोल रहा है और वह है भी जन-सामान्य को इश्न। अ्रच्छा, 
तो इसके हेतु एक दूसरे संकेत को गढ़ लें श्ौर इसे समासोक्ति के ढंग पर 
सम्ध्योक्ति कह लें। साधक-समाज में किसी 'सन्ध्या भाषा का माहात्म्य है । 
हम इसी सन्ध्या' में 'उक्ति' को जोड़कर सब्ध्योक्ति' बनाते हैं और पद्मावत' 
को साधना के क्षेत्र में 'सन्ध्योक्ति' के रूप में पाते हैं। 'सन्ध्या' में दिन भी है 
रात भी है। दोनों का उस पर समान अधिकार है। शाप चाहे जिस रूप में 
उसे देख सकते हैं। ठीक यही बात 'पद्मावत' पर लागू है। आप चाहे उसे 
इतिहास भ्रथवा लोक-रूप में देख लें, पर पहुँचा हुआ पंडित” तो उस लोक में 
परलोक ही देखता है।* स्पष्ठ है कि पांडेजी की सन्ध्योक्ति समासोक्ति का ही 
एक खरूपात्तर-मात्र है। पद्मावत' के सम्बन्ध में आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
विचार से वस्तु-वर्णान के प्रसंग में कवि से प्रायः इस प्रकार के विशेषणों का 
प्रयोग किया है, जिससे प्रस्तुत के साथ अप्रस्तुत परोक्ष सत्ता का भ्र्थ भी पाठक 
_के चित्त में उद्भासित हो सके ।* बाद में 'पद्मावत' से कुछ उदाहरण उद्धृत 
१. 'काव्य-दर्षण', पू० ५० २। 
२. बही, ४६७ । 
१. काव्य में अ्रप्रस्तुत-योजना', पृ० १०५ । 
४. “हिन्दी-साहित्य', पृ० २७५ । 
२. अनुराग-बॉसुरी', पृ० ७७। 
६« 'हिन्दी-साहित्य', पृ०७ २७४ । 


५७: 


करके उनमें समासोक्ति का लक्षण-समन्वय करते हुए आचार्यजी ने अस्त में 
ग्पना यही निर्णय दिया कि “जायसी ने अपने प्रवन्ध-काव्य में इसी समासोक्ति- 
पद्धति का प्रयोग किया है । यह उल्लेखनीय है कि पद्मावत' में निस्सन्देह 
ऐसे-ऐसे स्थल भी हैं, जहाँ अप्रस्तुत का संकेत प्रधान हो जाता है और प्रस्तुत 
प्रसंग गौण रह जाता है। किन्तु आचायंजी ने इसे काव्यगत दोप ही माना है, 
जिसमें समासोक्ति-पद्धति का निर्वाह कवि द्वारा ठीक नहीं हो पाया। आचाय॑ 
शुक्ल भी 'पद्मावत' को मूलतः प्रवन्ध-काव्य ही मानते हैं।' क्योंकि उसत का5 

ग्रथवा रसवत्ता पद्मिनी और रत्नसेन के लौकिक प्रेम-कथानक पर ही झ्राधारित 
है, इसलिए ग्रन्थ में वही प्रस्तुत है। केवल बीच-बीच में कहीं-कहीं दूसरे अर्थ 
की व्यंजना होती है। ये बीच-बीच में आये हुए स्थल, जेसा कि कहा जा 
चुका है, अधिकतर कथा-प्रसग के अंग हैं--जसे सिंहलयढ़ की दुर्गंगता और 
सिहलद्वीप के मार्ग का वर्णान, रत्तसेत का लोभ के कारण तूफान में पड़ना और 
लंका के राक्षसों द्वारा बहकाया जाना । श्रतः इन स्थलों में वाच्यार्थ से अन्य 
भ्रथं, जो साधना-पक्ष में व्यंग्य रखा गया है, वह प्रबन्ध-काव्य की दृष्टि से 
प्रप्रस्तुत ही कहा जा सकता है श्रौर 'समासोक्ति ही माननी पड़ती है । किन्तु 
जहाँ कथा-प्रसंग से भिन्न वस्तुग्रों के द्वारा प्रस्तुत प्रसंग की व्यंजना होती हो, 
वहाँ अन्योक्ति' होगी । इन दोनों बातों का उद्धरणों में समनन्‍्वयपूर्वक विवेचन 
करते हुए अन्त में घुकक्‍्लजी ने अपना श्रन्तिम मन्तव्य फ््मावत' के सम्बन्ध में यह 
दिया है--“सारांश यह है कि जहाँ-जहाँ प्रबन्ध-प्रस्तुत-वर्णान में अध्यात्म-पक्ष 
का कुछ श्रर्थ भी व्यंग्य हो, वहाँ-वहाँ समासोक्ति ही माननी चाहिए । जहाँ प्रथम 
पक्ष में श्र्थात्‌ अभिषेयार्थ मे किसी भाव की व्यंजना नही है (जैसे मार्ग की 
कठिनता और सिहगगढ़ की दर्गमतः के वर्गन में) वहाँ वस्तु-व्यंजना स्पष्ठ ही 


दी दी व्यजना है ।” यह 


क। 


हा 


+ ०] 
क्योंकि वह एक बवस्तु-रहूप्र अथ से दूसर वर रूपए ४४ 


# ८ 


वस्तु-व्यंजना शुक्लजी के विचार से अन्योक्ति है। इस तरह जिसे आचार्य हजारी- 
प्रसाद ने जायसी का काव्य-दोष माना, वही आचारये शुक्ल के हाथों भ्र॒लंकार 
बना हुआ है । इससे सिद्ध हुआ कि शुकलजी के मत में पद्मावत का व्यज्यमान 
प्रसंग समासोक्ति और अमप्रस्तुत-प्रशंसा दोनों का संसृष्ट रूप है, केवल समासोक्ति 
अथवा अन्योक्ति नहीं। हिन्दी के नवीनतम झआालोचना-प्रत्थ हिन्दी महाकाव्य 
का विकास' के प्रणेता डॉ० शम्भूनाथर्सिह 'पद्मावत' का विस्तृत और पांडित्य- 
पूर्ण विश्लेषण करते हुए श्रन्योक्ति और समासोक्ति के चक्कर में नही पड़ते, 
क्योंकि आपके >चारानग रये भलंकार हैं भर अलंकारों का प्रयोग साधारणत: 
१. जायसी-पग्रन्थावली, प० ५७। 


आिआि॑े्-ए प+--सपथपपमथपकार- 


भ्र्द हिन्दी-काव्य में अ्रन्योक्ति 
है 


सीमित ही रहता है, व्यापक नहीं। 'पद्मावत' श्रापकों संकेत अ्रथवा प्रतीक- 
पद्धति में लिखे जाने के कारण 'एलिगरी' (3080797) प्रतीत होता है। श्रतएव 
आप इसे प्रतीकात्मक काव्य और इसकी कथा को प्रतीकात्मक कथा मानते हैं । 
इनका कहना है कि “जायसी ने प्रतीक-पद्धति का सहारा लेते हुए 'प्मावत' 
में लौकिक कथा को बिलकुल गौण बनाकर उसके व्यंग्यार्थ (झ्राध्यात्मिक प्रेम- 
कथा) को ही सब-कुछ नहीं माना है। उनका लक्ष्य श्राध्यात्मिक प्रेम-कथा 
कहना अवश्य है, किन्तु उसके लिए उन्होंने माध्यम या सावन-रूप में जो लौकिक 
प्रेम-कथा लिखी है, उसकी स्वाभाविकता, सौन्दर्य, साज-सज्जा और मनोहारिता 
की शोर इन्होंने बहुत अधिक ध्यान रखा है और इस बात की चिन्ता नहीं की 
है कि उनके प्रत्येक वर्शंन या घटता का आध्यात्मिक बर्थ भी घटित हो । इसका 
कारण यह है कि सूफ़ी सिद्धान्तों के अनुरूप जायसी लौकिक जगत्‌ को भी 
उतना ही महत्त्व देते हैं, जितना ग्राध्यात्मिक जगत्‌ को । क्योंकि लौकिक जगत्‌ 
पारलौकिक सत्ता की ग्रभिव्यक्ति या छाया ही तो है, श्रतः लोक-व्यवहार के 
रास्ते से ही भ्राध्यामिक लोक में पहुँचा जा सकता है। इस दृष्टि से जायसी ने 
'पद्मावत' को ऐसे ढंग से लिखा है कि उसकी पूरी कथा का व्यंग्यार्थ पारमार्थिक हो, 
किन्तु बाह्य दृष्टि से देखने पर उसकी वह कथा अपने में पूर्ण प्रतीत हो और यदि 
कोई उसका व्यंग्यार्थ न लेना चाहे या उसमें उसकी क्षमता न हो, तो वह भी वाच्यार्थ 
में ही काव्य का आनन्द पआप्त कर सके । इस तरह 'पद्मावत' के कवि को लोकपक्ष 
ओर आध्यात्मिक पक्ष, दोनों इष्ट हैं। उसकी दृष्टि लोक के भीतर से होती हुई 
उसे भेदकर उसके मुल--परम।र्थ--तक पहुँचाती है, अतः 'पदमावत' की कथा 
अन्योक्ति-मलक नहीं है, क्योंकि उसमें वाच्यार्थ और व्यंग्या्थ दोनों का समान 
महत्व है, यद्यपि कवि का लक्ष्य सामान्य लौकिक प्रेम के माध्यम से पाठकों के मन 
को आध्यात्मिक श्रेम के क्षेत्र में पहुँचाना है। अपने लक्ष्य की पूर्ति के लिए ही 
उसने प्रतीक-योजना और सांकेतिक पद्धति का सहारा लिया है ।”" डॉ० सिंह 
का यह कथन ऊपर से निस्सन्देह ठीक ही लगता है कि जायसी ने लोक या 
परमार्थ दोनों पक्षों को बराबर संतुलन दे रखा है, किन्तु उन्होंने इस कथा को 

प्रतीक-पद्धति में लिखी हुई 'एलिगरी' जो कहा है, उसका काव्य-शास्त्र की 

दृष्टि से विश्लेषण अवश्य होना चाहिए कि पश्चिम की आयात-वस्तु 'एलिगरी' 

वास्तव में क्या है। कामायनी-प्रकरण में एक स्थान पर इन्होंने फुट नोट में एक 

अंग्रेजी कोश के आधार पर लिखा है--“एलिगरी ऐसा, लम्बा या कथात्मुक 

पक है, जिसमें एक कथा दूसरी कथा के आवरण में छिपाकर कही जाती है 
१. 'हिन्दी-महाकाब्य का विकास, पू० ४७१। 





अ्न्योक्ति : स्वरूप और महत्त्व भ्ष 


ल््म्भार 


और जिसकी घटनाएँ प्रतीकात्मक होती हैं ओर पात्र भी प्राय: मानवीकृत 
अथवा टाइप' होते हैं ।/! इस व्याख्या के अनुसार 'एलिगरी' प्रबन्धगत सांगि- 
रूपक हो ठहरती है और रूपक उन साम्य-म्‌लक अलंकारों में से है, जिनमें 
प्रतीक अथवा उपमान की स्थिति उपमेय की श्रपेक्षा अवर या गोण ही रहा 
करती है, प्रधान नहीं । रूपक भी यहाँ व्यंग्य ही हो सकता है, जिसे रूपकाति- 
शयोक्ति कहते हैं और सम्भवतः इसी कारण रामदहिन मिश्र, रामबहोरी 
शुक्ल तथा डॉ० भगीरथ मिश्र ने पदुमावत' को रूपकातिशयोक्ति कहा हो । 
किन्तु आलोच्य ग्रन्थ के सम्बन्ध में हिन्दी के श्रालंकारिकों का परस्पर मतभेद 
देखकर हमारे मन में यह प्रश्न उठता है कि “क्या जायसी ने स्वयं प्रपनी रचना 
के विषय में कोई ऐसा अन्तरंग प्रमाण अथवा संकेत तो नहीं दिया जो हमें इस 
सांविधानिक कठिनाई को हल करने में सहायता दे । इसका उत्तर हमें हाँ के 
रूप में मिलता है | हम देखते हैं कि 'पद्मावत' के उपक्रम और उपसंहार दोनों 
में अन्योवित स्पष्ट हो रही है । स्तुति के बाद प्रारम्भ की अन्योक्तित देखिए : 
“+भँंवर झाई बनखंड सन लेइ केंचल के बास। 
दादुर बास॒ न पावई भलहि जो ग्राछ पास ७१ (२४) 
कवि कहता है कि क्योंकि भ्रमर सौरभ और रस का पारखी है, इसलिए दूर 
वन-खंड से आकर कमल का सौरभ और रस लेता है, किन्तु मेंढक भी एक ऐसा 
भोडा जीव है कि वह सदा पानी में कमल के पास ठो रहता हैं, पर कमल के 
सौरभ एवं रस का आनन्द नहीं ले सकता । इसमें जायसी ने स्पष्ट ही कर दिया 
है कि उनके ग्रन्थ में प्रधान पअ्र्थ आध्यात्मिक प्रेम का आतन्द है और मूल 
लोकिक ग्रर्थ को प्रधान मानने वाले लोग निरे दादर ही हैं। इसी तरह जब 
हम ग्रन्थ की समाप्ति की ओर ध्यान देते हैं, तो वहाँ यद्यपि वास्तविक रूप में 
अ्रन्योक्ति तो नहीं है, किन्तु जायसी ने अपने ग्रंथ की श्रन्योकित के प्रप्रस्तुत- 
विधान में कौन-कौन किस-किस के प्रतीक हैं, यह रहस्य स्वयं यों खोल दिया है 
चोदह भुवत जो तर उपराहीं। ते सब मानुष के घद माहीं।॥। 
तन चितउर मन राजा कोनन्‍्हा | हिय सिघल बुद्धि पद्सिति चीन्‍हा।॥। 
गुरु सुश्रा जेह पंथ देखावा। बिन गुरु जगत को निरणशुन पावा )। 
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नागमती यह दुनिया धन्धा | बाँचा सोइ न एहि चित बंधा॥। 
राघव दूत सोह संतान । माया अलाउदीं सुलतानु ॥। 
प्रेम कथा एहि भांति बिचारहु। बृक्ति लेहु जो बूके पारहु॥' 
हमारे विचार से ग्रन्थकार की वात ही प्रामाणिक मानी जानी चाहिए ॥ 
आचार्य हजारी प्रसाद उपर्यक्त चौपाइयों को मौलिक व मानकर प्रक्षिप्त मानते है* 
और इसका ग्राधार बनाते है डॉ० माताप्रसाद गप्त द्वारा सम्पादित 'पदमावत 
को, जिसमें ये पंव्तियाँ नही है। किन्त झ्ाचाय शकक्‍ल ने इन्हे मौलिक मान रखा है 
और “जायसी-प्रन्थावली में मूल-पाठ में दे रखा है। डॉ० नगेनद्र भी शुक्लजी 
के अनुयायी हैं ।* हम भी इन्हें मौलिक ही मानेंगे और भ्रागे चलकर इस पर भी 
प्रकाश डालेंगे कि क्‍यों कवि को अपनी अन्योक्ति पर से पाथिव आवरशणा हटाना 
पड़ा । रहस्यवाद के विद्वान्‌ डॉ> बड़थ्वाल पद्मावत' को ही नहीं, प्रत्युत इस 
जैसी सभी सूफी प्रेम-कहानियों को अन्योक्तियाँ ही मानते हैं ।* श्री चन्द्रबली 
पांडे का भी यही कहना है कि सूफी-काव्य में प्रतीकों के आधार पर श्रन्योक्ति 
का विधान होता है ।* 
ऊपर जो प्रइन 'पदमावत' के विषय में उठे है, स्वाभाविक था कि वे 
प्रसाद-रचित छायावाद-युग की उत्कृष्ट कृति 'कामायती पर भी उठते, श्रर्थात्‌ 
यह रूपकातिशियोक्ति है या समासोक्त या अप्रस्तुत- 
कामायनी' का रूपकत्व प्रशंसा । किन्तु सौभाग्य से प्रसाद ने स्वयं 'कामायनी' 
के आमुख' में यदि श्रद्धा और मनु श्रर्यात्‌ मनन के 
सहयोग से मानवता का विकास रूपक है, तो भी बडा ही भावमय और इलाध्य 
है!* लिखकर इसका रूपकत्व स्वीकार कर रखा है और यही कारगा है कि आचार्य 
शुक्ल झादि सभी समीक्षक इसे 'रूपक-काव्य' ही मानते चले झा रहे हैं । प्रसाद 
की 'थदि' की शर्ते केवल उनकी निरभिमानिता की द्योत्क ही समझी जाती 
चाहिए, रूपक की अ्रनिश्चयात्मकता की नहीं, अश्रन्यथा जिस वैदिक कथानक के 
श्राधार पर उन्होंने कामायनी' खड़ी की है, उसके सम्बन्ध में वे क्‍यों इस प्रकार 
_निरचयपुर्वक कहते कि “यह श्राख्यात इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक 
१. बही, पृष्ठ ३०१। 
२. हिन्दी-साहित्य', पृु० २७५ । 
३. हिन्दी ध्वम्यालोक', पृू० ५६। 
४. 'हिन्दी-काव्य में नि ण सम्प्रदाय, पृ० २१। 
२ तसव्युक भ्रथवा सुफीमता, पृ० १०८। 
६. कामायनी', पृ० ४, (सम्बत २० ०६) | 
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का भी अद्भुत मिश्रण हो गया है' और क्‍यों उसमें इति-वृत्त-पक्ष के साथ मभो- 
बेज्ञानिक पक्ष को भी संतुलित रखने के लिए इतने सचेष्ठ रहते ? किस्तु प्रश्न 
यह है कि उक्त 'रूपक' क्‍या वस्तु है ? डॉ० नगेन्द्र इसका यह उत्तर देते हैं--- 
“रूपक के हमारे साहित्य-शास्त्र में दो अर्थ हैं। एक तो साधारणत: समस्त हृश्य- 
काव्य को रूपक कहते हैं; दूसरे, रूपक एक साम्य-मूलक अ्रलंकार का नाम है 
जिसमें श्रप्रस्तुत का प्रस्तुत पर अभेद आरोप रहता है। इन दोनों से भिन्‍न 
रूपक का तीसरा भ्रर्थ भी है, जो अपेक्षाकृत अधुनातन अर्थ है और इस नवीन 
अर्थ में रूपक अंग्रेजी के एलिगरी का पर्याय है। एलिगरी एक प्रकार के कथा- 
रूपक को कहते हैं। इस प्रकार की रचना में प्रायः एक द्वयर्थक कथा होती है 
जिसका एक भ्र्थ प्रत्यक्ष और दूसरा गृढ़ होता है। हमारे यहाँ इस प्रकार की 
रचना को प्रायः ग्॒न्योक्ति कहा जाता था | रूपक के इस नवीन अर में 
वास्तव में संस्कृत के रूपक और भ्न्योक्ति दोनों श्र॒लंकारों का योग है ।”? डॉ० 
नग्ेन्द्र का रूपक-काव्य भ्रथवा एलिगरी का यह विश्लेषण डॉ० शंभूनाथसिह्‌ की 
अपेक्षा शास्त्रीय एवं भ्रधिक युक्तियुक्त है। इस अधुनातन भ्रर्थ की दृष्टि से 'कामा- 
यनी' की तरह 'पदुमावत' भी सुतरां रूपक ही सिद्ध होता है। किन्तु इस तरह 
हमें प्रन्योक्ति शब्द को भी यहाँ व्यापक और नवीन अश्रथ्थ में ही लेना पड़ेगा 
रूढ़ अ्रथ में नहीं । कारण यह है कि डॉ० नगेन्द्र श्रथवा अन्य समीक्षकों ने 'कामा- 
यनी में प्रतीयमान सूक्ष्म दार्शनिक अर्थ को श्रप्नस्तुत मान रखा है ओर वाच्य 
ऐतिहासिक अर्थ को प्रस्तुत। किन्तु अ्रन्योक्ति के परम्पराशभ्ुक्‍्त अर्थ में प्रतीय- 
मान वस्तु सदा प्रस्तुत ही रहती है, अ्रप्रस्तुत नहीं । अतः 'कामायनी, जेसा 
कि डॉ० दम्भूनाथसिंह का कहना है, अन्योक्तित हो ही नहीं सकती | किन्तु 
यदि श्रन्योवित को अपने व्यापक नवीन श्रर्थ में लिया जाय, जेसा कि हम लेते 
था रहे हैं ग्रौर भिखारीदास ने भो ले रखा है, तब तो कोई आपत्ति नहीं 
उठती । हम पीछे देख आए हैं कि आाचाये मम्मट ने समासोक्ित में प्रतीयमान 
गोण अप्रस्तुत अर्थ को 'परोक्ति' कह ही रखा है, जो अ्रन्योवित का पर्याय-शब्द 
है। श्रतएव प्रस्तुत और अप्रस्तुत की भेद-विवक्षा न करके श्रन्योक्ति में सामान्यत 
दुसरे अ्र्थ का बोष ही ग्रहण करना चाहिए और इस तरह अन्योक्ति श्रलंकारों 
की इकाई न रहकर एक वर्ग बन जाती है, जिसके भीतर रूपक, प्रतीकात्मक, 
काव्य, समासोक्ति, इलेष आदि सभी आरा जाते हैं । 

हम अभी ऊपर कह आए हैं कि डॉ० नगेनद्र-जेसे कितने ही विद्वानू 
'कामायनी आदि में प्रतीयमान आ्राध्यात्मिक प्र को अप्रस्तुत अथवा गौण मानते 


१, साहित्य-सन्देश,, जिलद १६५०-४१, पृ० ५६ । 
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चले आ रहे है, किन्तु इसके विपरीत कुछ श्राधुनिक 

'परद्भावत और 'कामा- आझालोचक ऐसे भी है, जो उसे ऐसा ही प्रस्तुत एवं 
यनी : प्रस्तुतांकुर ? प्रधान मानते हैं, जेसा लौकिक श्रर्थ। प्रो० क्षेम 'कामा- 

यनी' को 'रूपकात्मक कथा स्वीकार करते हुए श्रन्योक्ति- 
कथा और समासोक्ति-कथा का इस प्रकार खण्डन करते हैं-- अन्योक्ति 
कथा में प्रत्यक्ष स्थूल कथा मिस-मात्र होती है; उससे ध्वनित होने वाली सूक्ष्म 
कथा उदिष्ठ होती है। 'समासोक्ति-कथा | में प्रत्यक्ष स्थुल श्रर्थे ही प्रमुख रूप से 
उहिष्ठ होता है, सूक्ष्म श्र्थ गौण-छूप से यत्र-तत्र संकेतित होता चलता है। 
, रूपकात्मक कथा' में दोनों ही अर्थ समतुल्य-से चलते हैं ।''“इसलिए 'कामायनी' 
को रूपकात्मक काव्य कहा जायगा ।”? इसके अतिरिक्त हम स्वयं भी अ्रनुभव 
करते हैं कि प्रसाद ने यद्यपि मनु के ऐतिहासिक वृत्त को प्रस्तुत मान रखा है, 
तथापि व्यव्रह् रत: वे अपने काव्य में दाश्शनिक पक्ष को भी उतनी ही तत्परता 
के साथ महत्त्व देते हुए पाये जाते हैं जितनी तत्परता के साथ ऐतिहासिक पक्ष 
को, बल्कि कहीं-कहीं, विशेषतः श्रन्तिम भाग में सुतरां परमार्थे श्रथवा दार्शनिक 
पक्ष लोक-पक्ष पर हावी हुआ प्रतीत होता है। वेसे तो इतिहास के अनुसार हम 
देखते हैं कि मनु सारस्वत नगर के रणास्थल में ही मृत्यु का ग्रास बन जाते हैं । 
श्रपनी दुहिता के प्रति अनेतिक श्राचरण के लिए रुद्र के बाण ने वहीं उनका 
काम तमाम कर डाला था ।* परन्तु प्रसाद ने उन्हें वहाँ मरणासन्न दिखाकर 
बाद को श्रद्धा के साथ कलास पहुँचते हुए दोनों के भ्रलौकिक ग्रानन्द का जो 
चित्र खींचा है वह दस्तुत: दाशं निक पक्ष वो महत्त्व देने के लिए ही है। यही 
बात 'पद्मावत के सम्बन्ध मे भी कही जा सकती है। हम मानते हैं कि प्रसाद 
के ठोक विपरीत जायसी ने 'पद्मावत' के अध्यात्म-पक्ष को स्वमुख से प्रस्तुत 
कहा है, किन्तु जेसा कि सूफी-सिद्धांत है, वहाँ लोक-पक्ष भी अ्रध्यात्म-पक्ष की 
भ्रपेक्षा किसी तरह गौण नहीं है, बल्कि उत्तरार्ध में वह अध्यात्म-पक्ष को पीछे 
छोड़ कुछ आगे बढ़ा हुआ भी प्रतीत होता है। वास्तव में परमार्थ की राँकी 
तो सूफी मत में मुख्यतः पाथिव सौंदर्य में ही मिलती है, इसलिए उसमें लोक- 
पक्ष का कम महत्त्व केते हो सकता है ? संभवतः इसी कारण से डॉ० माता- 
प्रसाद गुप्त ने पद्मावत' को श्रन्योवित सिद्ध करने वाली जायसी की अन्तिम 

पंक्तियाँ प्रक्षिप्त मानकर उड़ा दी हों । डॉ० शम्भूनाथसिंह के विचारानुसार 

._ किस तरह 'पद्मावत' में वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ दोनों का समान महत्त्व है और 
१. छायावाद के गोरव-चिह्द', ० २६८। 
२.  ऐतरेय-ब्राह्मण', ३-३-२३ 


ग्रभ्योक्ति : स्वरूप शौर महत्त्व रे 


किस तरह उसके कवि को लोक-पक्ष और प्रध्यात्म-पक्ष दोनों बराबर अभीश्वल 
हैं, यह हम पीछे देख आए हैं। ऐसी अवस्था में 'पद्मावत' और 'कामायनी' को 
समासोक्ति और अन्योक्ति के सीमा-बन्धनों से बाहर निकालकर रूपक-काव्य 
के अन्तर्गत करने वाले उक्त विद्वानों के तर्क में पर्याप्त बल है, किन्तु, जैसा हम 
कह आए हैं--कथात्मक झर व्यापक होता हुआ भी रूपक मूलतः एक ऐसा 
अलंकार है, जिसमें प्रस्तुत का पलड़ा भारी ही रहता है, श्रप्नस्तुत के समतुल्य 
नहीं । भ्रप्रस्तुत का आरोप तो प्रस्तुत का केवल उपरंजक-मात्र रहता है | ऐसी 
' स्थिति में 'पद्मावत' और कामायनी' को रूपक-काव्य मानने में कठिनाई ज्यों- 
की-त्यों बनी रह जाती है । हम मानते हैं कि प्रसादजी अ्नुभूतिशील कलाकार 
थे । उनकी रचनाश्रों को परम्परागत रूढ़ि-पाश में जकड़ना ठीक नहीं । तथापि 
उनके सम्बन्ध में जेसे नवीन मूल्यांकन हो रहे है श्लौर नवीन दृष्टिकोणों से 
आलोचनाएँ निकल रहो हैं, उन्हें देखकर विद्वानों के प्रति हमारा एक सुझाव 
है, वह यह कि कितने ही संस्कृत श्र हिन्दी के श्रालंकारिकों द्वारा स्वीक्षत 
प्रस्तुतांकुर' अलंकार को भी क्‍यों न अन्योक्ति-वर्ग के भीतर ले लिया जाय । 
इससे पूर्वोक्‍्त काव्यों के सम्बन्ध में प्रस्पर-विरोधी दृष्टिकोरों का समन्वय 
संभव हो जायगा। प्रस्तुतांकुर इन दोनों रचनाओं में प्रबन्ध-गत ही रहेगा 
| अप्पय दीक्षित (१७वीं ई०) ने प्रस्तुतांकुर की उद्भावना की श्रौर इसका 
... स्वरूप इस प्रकार निर्माण किया है-- प्रस्तत से प्रस्तुत 
प्रस्तुर्ताकुर की उद़भावता का द्योतन'? । इसमें वाच्य और प्रतीयमान दोनों 
झोर स्वरूप अर्थ प्रस्तुत अर्थात्‌ तुल्य-प्राधान्य रहते हैं, समासोक्ति 
ग्रादि की तरह गौणा-प्रधान नहीं | प्रस्तुत के अंकुर से 
तात्पय है बीज-रूप प्रस्तुत से ही फूट निकलने वाला प्रस्तृत-प्ररोह । इसका 
उदाहरण दीक्षितजी यों देते हैं : 
क्यों रे भ्रमर, सालती के रहते, 
काँटों भरी केतकी पर उड़ते।'* (अनुवाद) 
यहाँ प्रियतम के साथ उद्यान में भ्रमण करती हुई कोई नायिका अपने सामने 
मालती लता से उड़कर केतकी की ओर जाते हुए श्रमर को लक्ष्य करके कहती 
है। अतः भ्रमर-वत्तान्त प्रस्तुत है, किन्तु साथ ही नायिका व्यंजना द्वारा 
अमर-चरित्र को अपने प्रियवम की ओर भी लगा देती है कि मालती-जेसी 
१. प्रस्तुतेन प्रस्तुतस्य चझोतने प्रस्तुतांकुरः । 
२. कि भृग ! सरत्यां मालत्यां केतववा कंटकेद्धया । 
--हिन्दी कुबलयानंद, डॉ० भोलाशंकर, पृ० ११५॥ 


दंड: हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


संवगुण-सम्पन्त मेरे रहते-रहते श्राप बुराइयों की खान वारांगना के पास क्‍यों 
जाया करते है ? यहां दोनों बातें प्रस्तुत है। इसमें सन्देह नहीं कि प्रस्तुताकुर 
. और श्रप्रस्तुत-प्रशंसा के बीच की सीमा-रेखा बड़ी सूक्ष्म एवं दुर्भाह्य है और 
सम्भवत: इसी कारण से रसगंगाधरकार पंडितराज जगन्नाथ ने प्रस्तुतांकुर 
का खंडन किया हो । उनका यह कहना है कि क्यों रे अ्रमर ! हत्यादि फें 
श्रप्रस्तुत-प्रशंसा ही है । थोडी-सी भी विचित्र उक्ति में यदि प्रस्तुरतांकुर मानने 
लगे, तो 'सिनोसे शलकार ग्रनस्त हो सकते है। इूसरे भ्रमर-वत्त यहाँ अप्रस्तुत ही 
है, क्योंकि उसमे वक्‍ता का तात्पर्य नहीं है। सत्ता-मात्र से भ्रमर के प्रस्तुत होने पर 
भी तायिका का मुख्य तात्पर्य श्रियतम को उपालग्भ देन से ही है।' वास्तव में हमें 
पडितराज के द्वारा दीक्षित का यह खंडन केवल खंडन के लिए किया हुत्ना प्रतीत 
होता है, क्योंकि दीक्षित के भी दाक्षिणात्य होने के कारण उनके पांडित्य-उत्क् 
के प्रति अहंवादी पण्डितराज का स्वाभाविक हेष था। इसीलिए यह खण्डन उतना 
तर्काश्चित एवं बौद्धिक नहीं जितना व्यक्तिगत है। जब पण्डितराज ने नायक- 
वृत्त की तरह भ्रमर-वृत्त को भी प्रस्तुत मान ही लिया, तब फिर उन प्रस्तुतों 
' में भी मुख्य प्रस्तुत आर गीरद प्रस्तुत थयं भेद करना एक नया ही तक है। 
इस तरह प्रस्तुतांकुर और अप्रस्तुत-प्रशंसा का पारस्परिक भेद यदि सूक्ष्म होने के 
कारण मिठाया जा सकता है, तब तो, जैसा कि हम देख श्राए हैं, श्रप्रस्तुत- 
प्रशंसा, समासोक्ति और रूपदातिशयोक्ति के मध्य का सूध्म भेद भी घिट 
जायगा। इन सुक्ष्म-सुक्ष्म भेदों-डपभेदों को लेकर ही तो भरत-काल के चार 
अलंकार रस-गंगाधरकार के काल तक डेढ़ सौ तक पहुँचे हैं। इसके ऋदिरत्त 
हमें पता है कि प्रकृति-सम्बन्धी पुरानी मान्यताओं को मिटाकर प्रतिष्ठित छाया- | 
वाद के प्रकृृति-चित्रों में पहले तो यहु विवेचन करना ही कितना कठिन रहता 
है कि यहाँ प्रस्तुत प्रकृति है या मानव, तुल्य प्रस्तुतों में मुख्य प्रस्तुत या गौण 
प्रस्तुत के पता लगाने की बात तो दूर रही। तके के लिए मान भी लें कि 
दीक्षित के उल्लिखित 'अ्रमर-चरित्र' में प्रकृति गौण प्रस्तुत है शोर मानव मुख्य 
प्रस्तुत, परन्तु पदुमावत' भ्रौर 'कामायनी'-जेसी रचनाओ्रों में जहाँ, जेसा कि 
पूर्वोक्त कतिपय भ्राधुनिक विद्वानों ने कहा है और कुछ-कुछ हम भी मानते हैं, 
दोनों कथा-तस्तुओ्रों में एक जैसी रचना और एक जंसी प्रस्तुतता है, मुख्य प्रस्तुत 
१ हज प्रन्नाष्यप्रस्तुतप्रश प्रत्नाप्यप्रस्तुतप्रशंसेव । किचिदुक्तिवेचित्येण तत्कल्पने श्रलंकारानस्त्यातु । 
किचात्र भू गवृत्तस्याप्रस्तुतत्वमेव सुख्यतात्प्यंविषयीभृुतार्थारिक्तत्वप्तु ॥ 
भू गादेः सत्तामात्रेण प्रकृतत्वेष्पि नायकाह्पालम्भे एवं तत्पर्यात्‌ । 
--रसगंगाधर', द्वितीय श्रानन । 


अन्योक्ति : स्वरूप श्ौर महत्त्व द५श्‌ 


और गोण प्रस्तुत का प्रदन ही नहीं उठता। ऐसी स्थिति में वहाँ प्रबन्धगत 
प्रस्तुताकुर मानते बिना ओर क्‍या समाधान हो सकता है ? हम देखते हैं कि 
रस-गंगाधरकार के बाद के अलंकार-शास्त्री कुवलयानन्द' के पद-चिह्नों पर चले 
और सभी ने प्रस्तुतांकुर के सम्बन्ध में श्रप्पय दीक्षित की सूक्ष्म सूक-बुझ एवं 
नये श्राविष्कार का अभिनन्दन ही किया है। भट्ट देवशंकर ने प्रस्तुतांकुर' 
को पृथक अलंकार स्वीकार करते हुए समासोक्ति एवं अप्रस्तुत-प्रशंसा की तरह 
ही उसके भी श्लिप्ठ और साधारण भेद मान रखे हैं |? उन्होंने हिलप्ठ का उदा- 
हरण यह दिया है : 
मित्रेश सिन्र-वर्गेश बहुलेन विरोधिनः। 
पंचदश-दिन वृद्धिइचन्द्र / ते नियत: क्षयः !!* 
किसी राजा के पास एक तरफ तो अपने अ्रन्तरंग कर्मचारी के सम्बन्ध 
में शिकायत पहुँची कि वह अपने इष्ट-मित्रों और उनके साथियों, सभी को तंग 
किया करता है, दूसरी तरफ एक रात को अपने उसी अन्तरंग कमंचारी के साथ 
उद्यान में बेठे हुए राजा के सामने चाँद था, जिसके उदय होने पर तालाब के 
कमल मुरक्ता गए थे। राजा प्रस्तुत चाँद को सम्बोधित करता है, साथ ही 
व्यंग्य द्वारा प्रस्तुत क्मंचारी को भी फटकार देता है | यहाँ मित्र दब्द में श्लेष 
है; चन्द्र की तरफ इसका श्रर्थ है सूये एवं सूर्य के साथी कमल और कर्मचारी की 
तरफ है सुहृद और सुहृदु-वर्ग । 'साहित्यसार' के रचयिता अच्युतराय ने भी 
प्रस्तुर्ताकुर को स्वतन्त्र अलंकार मानकर स्वोपज्ञ टीका में प्रबल तकों से इसका 
समर्थन कर रखा है ।*? हिन्दी के अलंकार-शास्त्र का उद्भव-काल भी यही है 
झोर शुक्लजी के दब्दों में 'हिन्दी के अलंकार-पग्रल्थ अधिकतर “चन्द्रालोक' और 
कुवलयानन्द' के अनुसार निर्मित हुए । आदि-आचार्य केशव के बाद हिन्दी में 
जसवन्तसिह का प्रमुख स्थान है। इन्होंने अपने भाषा-भूषरा' में श्रप्पय दीक्षित 
१. भ्रस्तुताथ निगदिते प्रस्तुत ग्योत्यते यदि। 
तदालंकारनिपुरता वदन्ति प्रस्तुतांक्रमु ॥ (काव्यमंजूधा, ४४) 
२. वही, उदा० १५८। 
हिन्दी-रूपान्तर 
चन्द्र ! मित्र श्रो मित्र-वर्ग से 
क्या विरोध तुने ठाना है ? 
पन्‍्द्रह दिन की तेरी चढ़ती, 
फिर क्षय निश्चय हो जाना है । 
३. ४१६४॥। 
हि० अ०--६ 


हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


का प्रस्तुतांकुर ज्यों-का-त्यों स्वीकार कर रखा है। दास कवि ने अपने भन्‍्योक्ति- 
वर्ग के छः अलंकारों में प्रस्तुतांकुर को भी गिन ही रखा है : 
अप्रस्तुत परसंस #ो प्रस्तुत अंकर लेखि । 
समासोक्ति, व्याजस्तुत्यौ, श्राच्छेपे श्रबरेखि ॥॥ 
परजाजोक्ति समेत किय, षट भूषरण इक ठोर। 
जानि सकल भन्योक्ति' में सुनो सुकवि सिर सौर 0” 
हिन्दी के गद्य-युगीन अश्रलंकार-शास्त्री दीन, केडिया और रामदहिन मिश्र 
आदि अधिकतर मम्मट, और विश्वनाथ के भ्रनुकरण पर चले हैं, इसलिए वे 
जब श्रप्रस्तुत-प्रशंसा [ अ्रन्योक्ति] का ही अ्रपेक्षित विश्लेषण नहीं कर पाए, तब 
वे प्रस्तुतांकुर को क्यों छूने ! किन्तु नवीन हृष्टि से मूल्यांकन करने वाले आलो- 
चकों द्वारा भ्रब 'काम्रायनी -जसी रचनाओ्रों में वाच्य और व्यंग्य दोनों सन्‍्तुलित ' 
रूप में प्रस्तुत रहने की बात चलाई जाने पर हमारे विचारानुसार प्रबन्धगत 
प्रस्तुतांकुर मान लेने में साहित्यकारों की कठिनाई जाती रहेगी, यद्यपि समा- ' 
सोक्ति', 'अन्योक्ति' और 'रूपक-काव्य' के सामने 'प्रस्तुतांकुर' शब्द अवश्य श्रपरि- 
चित और विचित्र-सा लगेगा। प्रस्तुतांकुर को श्रन्योक्ति-वर्ग के भीतर लाने 
में हम स्वथा दासजी से सहमत हैं । 
रूपकातिशयोक्ति, भ्रप्रस्तुत-प्रशंसा, समासोक्ति और प्रस्तुतांकर के अ्रति- 
7“ फक्त ब्लेष भी कभी-कभी अन्योक्ति' का निर्माण 
हलेष करता हुझ्ना देखा गया है। बसे तो हम देख आए हैं 
कि इलेष किसी अ्रवस्था में अप्रस्तुत-प्रशंता आदि 
अलंकारों का_अंग बना हुआ रहता है, स्वतन्त्र नहीं। किन्तु, जेसा कि हम 
पीछे देख आए हैं, जहाँ कवि दोनों अ्र्थों को प्रकरृत रखकर अभिधा द्वारा ही 
बताना चाहे वहाँ इलेष की अपनी स्वतन्त्र सत्ता रहेगी भर वह निस्सन्‍्देह 
अ्न्योक्ति-वर्ग के भीतर आएगा । संस्कृत में ऐसा बहुत देखने में आता है, किर 
हिन्दी में कम । उदाहरण के लिए पं० गिरिधर शर्मा की कलंकी को ऐड़ू 
शीर्षक वाली निम्न अन्योक्ति लीजिए : 
रे दोषाकर ! पर्चिम-बुद्धि ! 
केसे होगी तेरी शुद्धि ? 
द्विनगण को कोने बेठाया. 
जड़ दिवान्ध को पास बुलाया ॥ 
१, काव्य-निर्णय, १२ वाँ उल्लास । 
२. सरस्वती (फरवरी १६०८)। 


अ्रन्योक्ति : स्वरूप और महत्त्व ६७ 


इसमें सभी शब्द दिलिप्ट हैं; एक तरफ तो वे पश्चिम दिशा में स्थित 'दोषाकर' 
[दोषा--कर]+- चन्द्रमा की ओर लगते हैं, जो द्विजगण (पक्षियों) को घोंसलों 
में बिठाता हुआ जड विवान्ध (उल्लू) को बाहर बुलाता है, तो दूसरी शोर 
पाश्चात्य विचार-धारा अपनाये हुए उस व्यक्ति को प्रतिपादित करता है, जो 
दोषाकर' (दोष +-आकर) ८ दोषों की खान है और द्विजगण (ब्राह्मणों) का 
तिरस्कार करता हुआ सदा जड़ दिवान्धों (मू्लों) को साथ लिये रहता है। 
बिहारी की पूर्वोक्त श्रजां तरयौना ही रह्यौो' वाली अन्योक्ति भी इसी जाति 
की है । बाबा दीनदयाल गिरि ने भी कुछ शिलिप्ठ अन्योक्तियाँ लिखी हैं । किन्तु 
ध्यान रहे कि किसी एक श्रर्थ के प्रधान होने की अ्रवस्था में ये इलेष-मूलक 
अप्रस्तुत-प्रशया या समासोक्ति के भीतर आ जायेंगी। 
 भसिलारीदास ने व्याजस्तुति, आकेय और पर्यायोक्ति को भी अन्योक्ति- 
वर्ग में गिनाया है। लक्ष्मीनारायण सुधांशु' का 
“व्याजस्तुति श्राक्षेय और भी यही मत है ।!' इस पर हमारा मतभेद है । हम 
पर्यायोक्ति में दास-सम्मत पीछे बता चुके हैं कि श्रन्योक्ति साम्य-यूलक अलंकारों 
अ्रन्योक्तित्व का अभाव के विकास का चरम उत्कषं है, किन्तु उक्त श्रलंकारों 
में हमें साम्य के ही दर्शन नहीं होते, उत्कषं तो 

दूर रहा । दासजी के ही शब्दों में 'व्याजस्तुति' स्तुति निन्‍्दा के व्याज कहें, 

कहूँ निन्‍दा स्तुति व्याज' होती है* शर्थात्‌ स्तुति का निन्‍दा में झौर निन्‍दा का 
स्तुति में पर्यवसान होता है। इसी तरह आक्षेप' का अर्थ होता है व्यंग्य या 
विद्रप । यह दासजी के शब्दों में वहाँ होता है जहाँ किसी बात का प्रत्यक्षत 
तो निषेध हो, किन्तु व्यंग्यतः विधान अथवा, इसके ठीक विपरीत, प्रत्यक्षतः तो 
विधान हो, किन्तु व्यंग्यतः निषेध । कुछ अलंकार-शास्त्री वामन के 'उपमाना- 
क्षेपश्चाक्षेप:” सूत्र की उपमानस्य ग्राक्षेपतः प्रतिपत्ति:* यों व्याख्या करते हैं । 
तदनुसार उपमान की अभिव्यंजना में श्राक्षेपालंकार होता है, किन्तु ऐसी 
स्थिति में वह समासोक्ति अलंकार कहलाएगा और समासोक्ति को हमने 
अन्योक्ति-वर्ग में ले ही रखा है। सम्भव: न्ाक्षेप के सम्बन्ध में दासजी को 

उपरोक्त व्याख्या का ही भ्रम रहा हो | श्रब रही बात पर्यायोक्ति की । वह वहाँ 
१. काव्य में अभिव्यंजनावाद', छू० ६५। 
२. 'काव्य-निर्णय' (जवाहरलाल हारा सम्पादित) ए० ३१४॥ 
३. जहाँ बरजिए कहि इहे, श्रबसि करो ये काज । 

मुकर परत जि बात कों, मुख्य बही जहाँ राज 0 बही, ए० ३१७। 

४. काव्यालंकारसुत्रवृत्ति: ४, ३, २७। 


अलॉपक व किलल.. 444 ओर मे 


द्द हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


होती है जहाँ किसी अ्रभीष्ठ बात को यों घुमा-फिराकर कहा जाय कि वह व्यंग्य 
न रहकर वाच्य की तरह स्पष्ट हो जाय। इसमें भी साम्य-विधान का नाम 
नहीं । इसलिए उपरोक्त तीनों अलंकार श्रन्योक्ति-वर्ग के भीतर नहीं आ सकते । 
भिखारीदास के अ्रन्योक्ति-वर्ग में से हमें अप्रस्तत-प्रशंसा, प्रस्ततांकर 
. और समासोक्ति ये तीन श्लकार ही मान्य है। 
अ्रन्योक्ति-वर्गीध श्रलंकार इतके अतिरिक्त, जेसा कि बाबा दीनदयाल गिरि 
के अन्योक्ति-कल्पद्रम' में हम पीछे देख श्राए है, 
रूपकातिशयोबित को भी शअ्रन्योवित के मध्य लेने को मान्यता चल पड़ी है । 
इसलिए छूपकातिदयोंवित और ब्लेड को भी जोड़कर हमारे विल्यारदत,र 
रूपकातिशयोक्ति, श्रप्रस्तृत-प्रशंसा, समासोवित, प्रस्तुतांकर और इलेष--ये 
पाँच अलंकार ही अन्योक्ति वर्ग के भीतर ग्राते हैं । 
कहना न होगा कि अन्योक्ति-वर्ग में कवि-कल्पना द्वारा उपस्थापित भ्रप्र- 
स्तुत-योजना प्राण-स्थानीय है। अप्रस्तुत प्रायः उपमान को कहा करते हैं । कुछ 
हुद तक प्रतीक एवं संकेत उसीके आधुनिक नाम हैं । 
प्रतीक शोर संकेत वेसे तो प्रतीक शब्द बड़ा प्राचीन है श्ौर वेदों में भी 
प्रयुक्त मिलता है। दधाते ये भ्रमृते सुप्रतीके * भन्त्र के 
भाष्य में सायण ने इसका भ्रर्थ रूप किया है। अमरकोष' में इसका अर्थ 'एक 
देश' है।* परमात्मा के एकदेश सूर्य, चन्द्र अथवा प्रतिमा आदि की उपासना 
को प्रतीकोपासना कहते ही हैं। इसी तरह 'संकेत' शब्द का साधारण अर्थ 
इशारा होता है; यद्यपि काव्य-शास्त्र में यह शब्द श्र के साथ साक्षात्‌ सम्बन्ध के 
लिए रूढ़ है ।* यह संस्कृत के सम्‌-+-कित्‌ (ज्ञाने) धातु से बनकर 'ज्ञापक' अर्थ 
का प्रतिपादक है। प्रो० क्षेम प्रतीक' शब्द को व्युत्पत्ति प्रति+इण (गतौ) 
से करते हैं ।* तदनुसार प्रतीक का अ्र्थ वस्तु है, जो अपनी मूल-वस्तु में पहुँच 
सके श्रथवा वह चिह्न जो मूल का परिचायक हो। प्रतीक और संकेत शब्दों 
का यौगिक अथवा रूढ़ श्र्थ जो भी हो, इनका अधुनातन भअर्थ उन्‍्नीसवीं शती 
में फ्रान्स में उद्भूत तथा समस्त पारचात्य साहित्य में संक्रमित स्कूल आफ 
सिम्बालिज्म से प्रभावित है, जिसका छायावाद, रहस्यवाद एवं प्रयोगवाद के 
निर्माण में काफी हाथ है। इसमें प्रस्तुत को छिपा हुआ रखकर प्रतीक के द्वारा 
१. ऋणग्वेद', ११८५॥६। 
२. प्रतिकूले प्रतीकस्त्रिष्वेकदेशे तु पु स्यथमू, २३७ ॥ 
३. संकेतों गृह्मते जातो गुणद्रव्यक्रियासु चॉ, 'साहित्यदर्पण, २। 
४. छायावाद के गौरव चिह्ध', ४० २२६। 
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ही अभिव्यक्त किया जाता है अ्रथवा प्रस्तुत को वाच्य बनाकर शअप्रस्तुत की श्रोर 
संकेत-भर कर देते हैं। हमारे यहाँ यह _प्रतीकवाद श्रथवा संकेतवाद अन्योक्ति- 
पद्धति के अन्‍न्तगंत होता है। जब प्रस्तुत पर अग्रस्तुत का अभेदारोप हो 
अर प्रस्तुत स्दय 'गीण रहे. तब ब्रश्नस्तुत ही प्रस्तुत का स्थानापन्न बनकर 
प्रतीक का काम देता है। काव्य-परिभाषा में इसे उपचार-वक्रता कहते हैं । 
उपचार विद्वनाथ के शब्दों में “विलकुल विभिन्‍न दो पदार्थों के मध्य परस्पर 
साहइ्यातिशय की महिमा के कारण भेद-प्रतीति के स्थयन को कहते है; जैसे 
अग्नि और ब्रह्मचारी में ।”) यह गौणी लक्षणा का विषय है, क्योंकि यहाँ प्रस्तुत 
वस्तु का बोध लक्षणा द्वारा होता है। व्यंजना का कार्य यहाँ प्रस्तुत और अप्र- 
स्तुत के मध्य गुण, क्रिया अथवा व्यापार-समष्ठि का साम्य-मात्र बताना होता है। 
इस तरह प्रतीक हमें गुणी द्वारा गुण तक पहुँचाता है। शास्त्रीय भाषा में 
इसे हम व्यंग्यहूपक, अ्रध्यवसित रूपक अ्रथवा रूपकातिशयोक्ति कह सकते हैं । 
किन्तु प्रतीक जब बीच में लक्षणा का आश्रय न लेकर सीधा व्यंजना द्वारा 
प्रस्तुत की प्रभिव्यक्ति कराता है, तब वह अप्रस्तुत-प्रशंसा का विषय बन जाता 
है । कभी-कभी प्रतीक की उक्त दोनों स्थितियाँ चुल-मिलकर परस्पर श्रंगांगिभाव 
बनाए रहती हैं। सूक्ष्म और रहस्यमय वस्तु का ज्ञान कराने के लिए साहित्य 
में प्रतीकों की बड़ी प्रयोजनीयता रहती है। इसके विपरीत, संकेत समासोक्ति 
का निर्माण करते हैं। क्‍योंकि इसमें स्थूल प्राकृतिक श्रथवा मानविक आधार 
वाच्य बनकर किसी श्रप्रस्तुत परोक्ष वस्तु की अभिव्यंजना रहती है, फलत: यहाँ 
वाच्य प्रस्तुत प्रधान रहता है और अभिव्यज्यमान वस्तु गौणा । प्रतीक झौर संकेत 
के मध्य परस्पर भेद डा० जुग के अनुसार डॉ० गार्दा्णाण ने इस तरह 
स्पष्ठ किया है, “जब परोक्ष या प्ज्ञात वस्तु का चित्रण किया जाता है, 

हाँ उस चित्र को प्रतीक कहा जाता है और जब किसी प्रत्यक्ष किन्तु सूक्ष्म 
श्र भावात्मक सत्ता की अ्रभिव्यक्ति अपेक्षाकृत श्रधिक सामान्य और स्थूल वस्तु 
के चित्रण द्वारा होती है, तो उसे संकेत कहते हैं ।/”* किन्तु आजकल साधारणतः 
प्रतीक और संकेत को पर्याय मानने लगे है यद्यपि, जेसा हम कह आए हैं 
प्रतीक में मूलतः आ्ारोप्य वस्तु का प्राधान्य रहता है जब कि संकेत में श्रारोप्य- 
_ विषय का; अथवा शब्दान्तर में यों कह लीजिए कि प्रतीक प्रस्तुत का स्थानापन्न 


१. उपचारोी नामात्यस्तं विदाकलितयो: शब्दयोः (१ दाब्दार्थयो:) साहह्या- 


तिशय-महिस्ना भेद-प्रतीतिस्थगन-मात्र यथा अ्रग्तिसाणवकयों: (साहित्य- 


दर्पण, परि०, २) । 
२९. छायादाद युग, छ० १२७। 


भा 


-* ७० हिन्दी-काव्य में अ्रन्योक्ति 


होता है जब कि संकेत प्रस्तुत द्वारा अ्रप्रस्तुत की ओर इंगित-मात्र होता है । 
कहना न होगा कि प्रतीक और संकेत वस्तुगत गुग और किया का 
साम्य बतलाते हुए बहुत कुछ अंश में उपमान का कार्य करते हैं, जैसे : 
राते कंबल कर्राह श्रलि भवां, 
घुर्माह माति चहहि अपसवबां। (जायसी) 

यहाँ कमल और अलि क्रमश: नेत्र और उसके भीतर की काली पुतली के प्रतीक 
हैं, जो रूप-साम्य लिये हुए हैं। इसी तरह : 

ग्रास करने नौका स्वच्छन्द 

घ॒मते फिरते जलचर बृन्द, 

देखकर काला सिन्ध अनन्त 

हो गया हा ! साहस का अन्त । (महादेवी ) 
यहाँ नौका, जलचर एवं सिन्धु क्रमश: जीवन, वासनाओं और संसार के 
अतीक हैं। इनका क्रिया-साम्य बतलाने में तात्पय है। व्यापार-समष्ठि अ्रथवा 
का '्रबोध-चन्द्रोदयय” आदि रचनाएँ ली जा सकती है। गुणख-क्रिया-साम्य के 
अ्रतिरिक्त प्रभाव-साम्य को लेकर भी प्रतीक-विधान चलता है, ज॑ंसा कि छाया- 
वाद में हम बहुधा पाते हैं । प्रभाव-साम्य से अभिप्राय य है कि इसमें प्रतीक- 
विधान प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत का समान रूप-रंग, आकार-प्रकार, अथवा क्रिया- 
व्यापार लेकर नहीं चलता, प्रत्युत उसमें यह देखना पड़ता है कि उसका हमारे 
हृदय भ्रथवा भावना पर कसा प्रभाव पड़ता है। छायावाद में प्रेयसी के लिए 
मुकुल, नवयोवन के लिए उषा और यौवन-सुख के लिए मधु इत्यादि प्रतीक 
प्रभाव-साम्य पर आधारित हैं। वे हमारे भीतर श्ुंगार की मधुर भावना को 
उद्दौत्त कर देते है। रहस्यवाद का सारा-का-सारा प्रतीक-विधान भी तो प्रभाव- 
साम्य ही लिये हुए रहता है, अन्यथा अरूप-रूप, निष्क्रिय, 'निति-नेति'-प्रतिपाद्य 
परोक्ष सत्ता के साथ भला किसका स्वरूप अ्रथवा गुण क्रिया-साम्य हो सकता 
है ? उसके प्रतिपादक शब्द और प्रतिनिधि-भूत पदार्थ केवल संकेत-मात्र ही हैं। 
छायावादी कवियों द्वारा प्रकृति के चित्र-पट पर उतारे हुए उसके रूप भी उसकी 
निरी स्थूल रेखाएं हैं, जिनसे हृदय में उसका हल्का-सा आभास अथवा प्रभाव 
पड़ जाता है। ऐसी स्थिति में प्रतीक अथवा संकेत गुण-क्रिया-साम्य पर आधा- 
रित उपमान की सीमा से निकलकर अपना विस्तृत क्षेत्र बना लेता हैं और 
हंदय पर प्रभाव डालने वाले किसी भी स्थानापन्न वस्तु श्रथवा चिह्न (997००) 


भर का रूप धारण कर लेता है। काव्य-जगत से बाहर व्यावहारिक जीवन में 
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भी प्रतीक भावोदबोधक एवं प्रेरणा-दायक एक चिह्न ही तो रहता है, यह हम 
प्रत्यक्ष ही देखते है। इसके अ्रतिरिक्त प्रतीक-योजना कभी-कभी विरोधमुलक 
भी होती है। इसमें विरोध, विषम, विभावना, असंगति आदि विरोध-वर्गीय 
अलंकारों का योग रहता है। साधनात्मक रहस्यवाद की उल्टबासियाँ विरोध- 
मूलक प्रतीक-योजना पर हौ खड़ी हुई हैं। छायावाद में भी ऐसी विरोधी प्रतीक- 
योजना यत्र-तत्र दिखाई देती है, जेसे ९ 

मैंने. सबको गंगा जमुना दे डाली। 


पर फिर भी सब ने श्राग हृदय में पालो ॥ 
ट्र (रमानाथ श्रवस्थी, 'श्राग-पराग” ) 


यहाँ 'गंगा-जमुना' पवित्रता श्रौर निर्मेलता की प्रतीक हैं ओर “आग ईर्ष्या, ढ्व ष 
झादि भावों की । इसी तरह : 
शीतल ज्वाला जलती है, 
इंधन होता हंग जल का। 
यह व्यर्थ इवास चल-चल कर, 
हि करता है काम अनिल का॥ (प्रसाद, आँसू) 
जी 
यहाँ शीतल ज्वाला प्रेम अ्रथवा वियोग का प्रतीक है । 
यह उल्लेखनीय है कि प्रतीक जब सतत प्रयोग से गुरणक्रिया अ्रथवा 
विरोध बताने में रूढ़ हो जाता है, तव उनकी लाक्षरि[कता और व्यंजकता जाती 
ः रहती है, और अभिधा ही वहाँ काम करने लग जाती 
प्रतोकों की लाक्षरिषकता है। यह बात प्राचीन काल से चली आ रही है। 
एवं व्यंजकता का लोप संस्कृत के प्रवीण, कुशल, द्विरेफ आदि लाक्षरिक शब्द 
इसके प्रत्यक्ष निदर्शन हैं। दंडी ने 'उसकी सुन्दरता 
चुराता है', उससे लोहा लेता है', उसके साथ तराजू पर चढ़ता है” इत्यादि 
कितने ही मुहावरों--लाक्षणिक प्रयोगों--को साहश्य-प्रतिपादन में रूढ़ हो 
जाने के कारण वाचक ही माना है, लाक्षरणिक नहीं ।" विव्वनाथ को भी आचार्य 
मम्मट की कर्ंरिं कुशल: में रूढ़ि-लक्षणा की मान्यता का खण्डन करना पड़ा, 
क्योंकि कुशल शब्द 'कुश लाने वाला' अ्र्थ न बताकर अरब रूढ़ि से सीधा दक्ष- 


तस्य मुष्णाति सोभाग्यं, तस्य कीति विलुम्पति । 

तेन साथ॑ विंगुह्लाति, तुलां तेनाधिरोहति 0 

तत्पदव्यां पद धत्ते, तस्य कक्षां विगाहते । 

तमन्वेत्यनुर्वेध्नाति, तच्छील॑ तन्निषेधति ॥॥ 

तस्य चाजुकरोतीति शब्दाः साहइयवाज़का: ॥ (काव्याददं', २।६३-६५) 


जनक _ ०5 
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रूप श्रथ का वाचक बन गया है, लक्षक नहीं रहा । वेसे विश्वनाथ मम्मट का 
खण्डन तो कर बेठ हैं, परन्तु वे स्वयं भी तो 'श्रश्वः रवेतो धावति' (सफेद घोड़ा 
दोड़ता है) इत्यादि में लक्षण कर रहे हैं जसे उन्हें मालूम ही न हो कि रवेत 
शब्द बवेत गुण के साथ-साथ व्वेत गुण ण वाले अ्रथ में भी कभी का रूढ़ होकर 
लक्षक के स्थान में वाचक बना हुआ चला आा रहा है। वास्तव में शब्दाथों 
की छायाओओं में क्रनिक परिवर्तेत की यह बात सभी भाषाओं पर लागू होती है । 
अज्ञेय के छब्दों में* “यह क्रिया भाषा में निरन्तर होती रहती है और भाषा 
के विकास की एक अनिवाये॑ क्रिया है । चमत्कार मरता रहता है श्रौर चमत्का- 
रिक अर्थ ग्रभिधेय बनता रहता है । यों कहें कि कविता की भाषा निरन्तर गद्य 
की भाषा होती जाती है। इस प्रकार कवि के सामने हमेशा चमत्कार की सृष्लि 
की समस्या बनी रहती है; वह शब्दों को निरन्तर नया संस्कार देता चलता 
है और वे संस्कार क्रमशः सार्वजनिक मानस में पेठकर फिर ऐसे हो जाते हैं 
कि उस रूप में कवि के काम के नहीं रहते। 'बासन अधिक घिसने से 
मुलम्मा छूट जाता है ” स्पष्टतः निगु ण-पंथियों के हंस, ठगिनी, घट, सागर, 
आदि संकेत भी क्रमशः भ्रात्मा, माया, शरीर और संसार आदि भ्र्थों में रूढ़-से 
हो जाने के कारण अपनी व्यंजकता में शिथिल हो पड़े थे। इसीलिए अपनी 
आध्यात्मिक अनुभूतियों की. अभिव्यक्ति के लिए छायावादी कवियों को चिर- 
प्रयोग एवं निरन्तर अभ्यास से घिसे-पिटे उपमानों और प्रतीकों के स्थान में 
भ्पना नया ही प्रतीक-विधान निर्माण करने की झ्रावश्यकता प्रतीत हुई, जिसने 
छायावाद में एक विलक्षण लाक्षरिक भंगिमा एवं नवीन भाव-व्यजना भरी है । 
पन्‍त ने निगु श-पंथियों के सागर, दरिया-रूप उसी परासत्ता का 'मोती' 

ज्योत्स्ता', 'मेघ' आदि नये प्रतीकों में वित्रण किया, तो निराला ने. अचल 

हीरे की खान, माँ श्रादि में । निगु ण-पंथियों की 'ठगनी' को पन्‍्त ने 'छाया 


' और अन्धकार' का बाना पहनाया। इसी तरह छायावाद के साँचे में साधा- 


रणतः हृदय वीणा बना और भाव-तरंग वीणा की क्ंकार, उषा और प्रभात 
नवयोवन श्र मधु यौवन-सुख । इसी प्रकार भांका, अ्रंघेरी रात, सूना तट 
श्रादि छायावादी प्रतीक बिलकुल नये ढले हुए हैं। वास्तव में समस्त छायावाद 
है ही नये विधान का प्रतीकवाद, यद्यपि इसके प्रतीक भी अपने चिर-प्रयोग के 
कारण रूढ़ बन गए हैं ओर यही कारण है कि प्रयोगवादी श्रब पुराने प्रतीकों 


पर नया मुलम्मा चढ़ाने में लगे हुए हैं और भ्रपना नया प्रतीक-विधान भी गढ़ 


१. गुणे शुक्लादयः पुसि गुरिणलिड्धास्तु तद्॒ति । 'अमरकोश', ५।१७। 
२. दूसरा सप्तका, भूमिका, पृ० ११। 
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रहे हैं। इस तरह प्रतीक साहित्य की नित्य-परिवर्तनशील वस्तु है, स्थिर- 
दाश्वत नहीं । 


(30944 ०4० २५३४४०+र#आाज+ न अकाउकत, 


संकेत सवंत्र और सदा एक-से नहीं रहते । एकान्ततः सार्वभौम गुरा एवं क्रिया 
के प्रकाशक सूर्य चन्द्र श्रादि कुछ इने-गिने व्यापक संकेतों 

संकेत एवं प्रतीक-विधान को छोड़कर शेष सभी संकेत देश, काल और परि- 
में परिपादर्वे पादरव के अनुसार बनते तथा बदलते रहते हैं। 
प्रयोक्ताश्नों एवं उनके चरित्रों से सम्बन्धित देश-काल, 

परिवेश, सामाजिक स्तर और सेद्धान्तिक एवं सांस्कृतिक आदर्शों का संकेतों और 
प्रतीकों के निर्माण में पर्यातत हाथ रहता है। हमारा वैदिक साहित्य आरण्यक 
जीवन वाले ऋषियों के परिस्थित प्रकृति-उपक रणों--वायु, सूर्य, अ्रग्नि, वृक्ष, लता 
और पत्र-पुष्द आदि--के प्रतीक ग्रपनाये हुए है। वाल्मीकि, व्यास, कालिदास 
ग्रादि संस्क्रत-कवियों ने भी अपने प्रतीकों के लिए अधिकतर प्रकृति का ही 


(20% 5. ; लवाशारान्कात, जा जुआ... पकनत तीज माने #कनान 


आचल पकड़ा है। हिन्दी के श्रादि कवि भी संस्कृत के उपजीवी रहे । बनवासी 
साधनात्मक रहस्यवादी सिद्धों ने श्रपती साधना की अ्रन्तभू मियों की विरोधा- 
भासात्मक अभिव्यक्ति के लिए वनों में सुलभ पवत, श्रहेरी, शबरी, मोर-पंख, 
गुजा-माला एवं गंगा-जमुना, साँप, मेढक आदि को अपनाया । सन्त कवियों का 
सामाजिक धरातल अपेक्षाकृत निम्न कोदि का होने के कारण उनका प्रतीक- 
विधान भी तदनुरूप ही रहा। कबीर जुलाहे थे, इसलिए उनके लिए श्रपनी बहुत-- 
सी आध्यात्मिक अनुभूतियों को चरखा, जुलाहा, करघे का शब्द, सूत, ताना-बाना, 
चदरिया आदि प्रतीकों में अभिव्यक्त करना स्वाभाविक ही था : 

अ्रस जुलहा का मरस न जाता, जिन्ह जग आनि पसारिन्हि नाना । 

महि भ्रकास दोउ गाड़ खँदाया, चाँद सुरज दोउ नरी बनाया। 

सहस तार ले पु्रन पूरी, अजहूँ बिनब कठिन है दूरो। 

ऋहाह कबीर करम से जोरी, सुत-कुस्त बिन भल कोरी ।) 
यहाँ जुलाहा - कोरी जीव का प्रतीक है एवं मही और आअ्राकाश पिड तथा 
ब्रह्माण्ड के; चाँद और सूरज इड़ा और पिगला के एवं सूत-कुसूत शुभ-अ्रशुभ 
कर्मो के प्रतीक हैं। इसीलिए कबीर के खसम, राड आदि प्रतीकों में ग्राम्यता 
भी थाई हुई है। छायावाद अपने उठे हुए सांस्कृतिक स्तर के कारण नव- 
परिवर्तित रूप में काव्य का प्रक्ृत्यात्मक प्रतीकवाद की श्रोर परिष्कृत प्रत्यावतंन 
है। प्रगतिवाद और प्रयोगवाद में माक्सेवादी आदशों के होने के कारण उनमें 


१. बोज्क, रमती, २८ । 
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हम विदेशी प्रतीकों का आयात पाते है। उनका लाल रंग, हथौड़ा, कुदाली 
हँसिया आदि प्रतीक निस्‍्नन्देह रूस से प्रास हुए है। काले और जोश में आग- 
बबूले मावसंवादी मजदूरों का जलते कोयलो के नये प्रतीक में प्रयोगवादी चित्र 
देखिए : 
जल उठ हैं तन बदन से, क्रोध में शिव के नयन से 
खा गए निधि का अंधेरा, हो गया खुनी सबेरा 
जग उठ मुरदे बेचारे, बन गए जीवित श्रंगारे 
रो रहे थे मुह छिपाए, श्राज खूनी रंग लाए। 
(के० अग्रवाल 'कोयले”) 
इसी तरह देश-भेद से एक ही प्रतीक भ्रपती विभिन्न अभिव्यंजना भी रखता 
है । हम देखते है कि गधे के सम्बन्ध में भारतीय दृष्टिकोण सदा उसकी मतिमन्दता 
और मूर्खता की शोर रहता है। यही कारण है कि हमारे साहित्य में मतिमन्द 
का चित्रण गधे के प्रतीक से किया जाता है और उसके पीछे भोज के पूर्वोक्त 
अन्योक्ति-वर्गीकरण के अनुसार काव्य की गह्हत्मक अभिव्यंजना रहती है 
इलाघात्मक नहीं । किन्तु इसके ठीक विपरीत, अमेरिकन लोगों का दृष्टिकोण 
गधे के प्रति दूसरा ही रहता है। उनकी दृष्टि उक्त पशु की मतिमन्दता की श्रोर 
'न जाकर उसकी सतत श्रमशीलता और कार्यपरता की ओर जाती है, अतएव 
उनके देश में गधे के पीछे इलाघात्मक अभिव्यंजना रहती है, गह॒त्मिक नहीं । 
वहाँ की वर्तमान सत्तारूढ रिपब्लिकन पार्टी का दल-चिह्न (8977००)) स्वयं 
गधा ही है। इसी तरह हमारे यहाँ. गधे का भाई उल्लू अंग्रेजी साहित्य में 
ज्ञान का प्रतीक है और वह ज्ञान-विहंंगम (४४४४9०70 ४9756) कहलाता है । 
यही बात रीछ, गीध, कबूतर, साँप आदि प्रतीकों की अभिव्यंजना में भी समझ 
लें। इस तरह हम देखते हैं कि प्रतीक-विधान देश-काल और परिवतंमान परि- 
पाइव द्वारा व्यवस्थित रहता है, एक-सा नहीं होता । 
हम अ्रब तक प्रतीकों और संकेतों को काव्य की पृष्ठ-भित्ति पर ही 
अंकित हुग्ना देखते झा रहे हैं, किन्तु वे काव्य के अन्य उपकरणों की तरह काव्य 
तक ही सीमित रहते हों, सो बात नहीं | प्रतीकवाद 
प्रतीक और संकेत काव्य के अतिरिक्त अन्य ललित कलाओ्रों--चित्र, मूर्ति, 
की व्यापकता स्थापत्य एवं संगीत--में तथा दर्शन, धर्म झशादि जीवन 
के श्रन्य क्षेत्रों में भी अपना आधिपत्य जमाये हुए है । 
चित्र-कला के मुख्य उपादान-भूत रंगों को ही ले लीजिए। भारतीय दृष्टि से 
“उनका चयन ही अपना पृथक्‌-पृथक महत्त्व रखता है। काले अथवा नीले रंग की 
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आनांगलिकता एवं पापरूपता, श्वेत की सात्विकतां एवं लाल की श्रंगारिकता 
सर्व-विदित ही है। संस्कृत का राग शब्द स्वयं अपने करोड में चित्र-कला ही 
नहीं, बल्कि भाव-जमत्‌ को भी समेटे हुए है। चित्रकारों तथा साहित्यकारों दे 
बाद को उसी राग की कुसुम्भ, मंजिष्ठ आदि अवान्तर छायाएँ श्रपने चित्रों 
और काव्य-रचनाश्रों में अ्रच्छी तरह उधाड़ रखी हैं, जो कि व्यंग्यपूर्ण रहती 
हैं। रंगों के अतिरिक्त प्रभाकर माचवे के शब्दों में “पश्चिम में चित्र-कला, 
शिल्प या स्थापत्य कला में 'फूल-पत्ती, पशु-पक्षी, त्रिकोण-चतुर्भुज” श्रादि आकार 
केवल अलंकरण की भाँति प्रयुक्त होते है, परन्तु पूर्व में ये केवल अलंकरर 
नहीं हैं, बल्कि इनके पीछे कोई ध्वनि है, संकेत है, प्रतीक है, अर्थ है। संकेत 
समझे बिना जब तक गूढ़ भ्र्थ समझ में न आए, तब तक इन्हें निरे अ्रलंकररों 
के रूप मे ग्रहरा करना अन्याय है ।”! उदाहरण के लिए हमारे यहाँ चकवा- 
चकवी का जोड़ा भ्रथवा सारस-मिथुन अनन्य दाम्पत्य-प्रेम-निष्ठा का प्रतीक 
है ।* इसके लिए पूर्व में कही-कहीं बत्तच-जोड़ी अंकित करते हैं। कालिदास 
के दुष्यन्त द्वारा शकुन्तला के चित्र में हंस-मिथुन को अश्रंकित करवाने में भी 
यही रहस्य है ।* इसी तरह उसने "मेघदूत' में भी यक्ष द्वारा मेघ को अपने 
घर का परिचय देते हुए बाहरी द्वार पर अंकित शंख और पद्म के चित्रों का 
उल्लेख करवाया है, जिन्हें हम समृद्धि एवं मंगल का प्रतीक मानते हैं ।* यही 
बात अष्ठदल कमल, मत्स्य ग्रादि के सम्बन्ध में भी समक्तिए । वास्तव में यह 
भारतीय चित्रात्मक अ्रथवा स्थापत्यगत प्रतीकवाद बौद्ध धर्म द्वारा ही पूर्व में 
फैला और अरब पश्चिम की यथार्थवादी कलाझ्रों पर श्रपनी भाव-व्यंजकता और 
ध्वन्यात्मकता की छाप लगा रहा है। वर्तमान समाचार-पत्र-जगतु में यह 
चित्रात्मक संकेतवाद कार्टनों, व्यंग्यचित्रों के रूप में खूब लोकप्रिय बना हुआ 
है। इसमें 'पंचतन्त्र' की जन्तु-कथाश्रों की भाँति प्राय: जीव-जन्तुओं के प्रती- 
कात्मक रेखा-चित्रों द्वारा किसी राष्ट्र या राष्ट-नेता की हरकतों और जीवन के 
नेतिक, राजनीतिक आदि सभी पहलुझ्ों पर खूब छुभता-चोखा व्यंग्य कसा जाता 
है। इन चित्रगत अन्योक्तियों में भी भावों की इतनी अधिक समाहार-शक्ति 
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१. साप्ताहिक हिन्दुस्तान, २१ श्रगस्त, १६५४ में प्रकाशित 'प्रतीक-बोजना 
लेख । 
२. अथवंवेद में दम्पति की चक्रताक और चक्रवाकी से यों तुलना की गई है-- 
“ 'इहेसामिन्द्र संचुद चक्रवाकेव दम्पती । १४२६४ । 
रे. शाकुन्तल, ६११६ । 
डे. उत्तर सेघ, २०१ 
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रहती है कि जिस भाव को व्यक्त करने के लिए समाचार-पतन्र के सम्पादक 
को कितने ही सम्पादकीय लेख लिखने पड़ते है, उसे उसी पत्र का निपुण 
व्यंग्य-चित्रकार अपने छोटे-से रेखा-चित्र से ही स्पष्ठ कर देता है । ऋब रही 
बात संगीत-कला की । उराके मुख्य तत्त्व स्व॒रों और ध्वनियों के सम्बन्ध 
में भी भरत मुनि ने अपने नाव्य-शास्त्र में स्पष्ट निर्देश कर ही रखा है कि 
किस तरह करुणा, निर्वेद ग्रादि भावनाश्रों की अ्रभिव्यंजना के लिए स्वरों की 
सरगम-व्यवस्था रखनी होती है। स्वयं राग-रागिनियों की ग्रारम्भिक ध्वनियाँ 
ही करुणादि भावों की ओर संकेत कर देती है। सवाक्‌ चित्रपट-कला में तो 
श्रब॒ संगीत को कथानक की प्रस्तुत घटना के साथ अन्योक्ति-मुखेन जोड़कर 
व्यंग्य-हूप से ही उसे अभिव्यक्त करने की प्रथा खूब चल पड़ी है। उड़ जा रे 
पंछी भ्रब यह देश हुमा बेगाता' आदि चित्रपट के श्रन्योक्तिगीत जन-मुख 
में गूजते हुए सबंत्र सुनाई देते हैं। स्वयं काव्य के अन्योक्तिगीत भी जब 
संगीत-रूप में हमारे सामने गाते हैं तो उन्हें भी हम सूर के पदों की तरह 
संगीत-कला के भीतर ही समाहित करेगे। इस तरह प्रतीकवाद सभी ललित 
कलाओं में व्याप्त है, काव्य-मात्र में नहीं । इसीलिए क्रोचे का अभिव्यंजनावाद 
काव्य-कला ही नहीं, प्रत्युत सभी ललित कलाओों को श्रपने क्रोड़ में लिये 
हुए है। डे 

कहना न होगा कि हमारा सारा व्यावहारिक जीवन भी प्रतीकों और 
संकेतों से भरा पड़ा है। हमारा राष्ट्र-ध्वज, उसके त्रिरंग, अशोक-चक्र आदि 
चिह्न राष्ट्रीय स्वतन्त्रता, धमंशीलता एवं शान्तिप्रियता के प्रतीक हैं। हमारे 
धामिक जीवन का उपासना-काण्ड तो सतारा-का-सारा मानो प्रतीकों और संकेतों 
से भिन्‍न कुछ है ही नहीं। हमारे यज्ञोपवीत, शिखा आदि भी प्रतीकात्मक 
हैं। स्वयं ब्रह्मा, विष्णा, महेश--यह देवताओं की बुहतृ॒त्रयी---विश्व-नियन्ता की 
विभिन्‍न शक्तियों के प्रतीक-रूप में मानी जाती है; यहाँ तक कि ब्रह्मा के चार 
मुख तथा शिव का नाग-धारण आदि पौराणिक बातें भी प्रतीकमय हैं, जिनका 
दिगू-मात्र विश्लेषण हम भ्रागे श्रन्योक्ति-पद्धति में पुराख-ग्रन्थ-प्रकरणा में करेंगे । 
तन्‍्त्र-शास्त्र की सारी प्रक्रिया प्रतीक-रूप ही होती है। भ्रधिक क्‍या, जिस 
भाषा को हम नित्य-प्रति बोलते-सुनते हैं, उसका भापित श्र लिखित रूप दोनों 
अपनी ध्वनि और लिपि के रूप में संकेत ही तो हैं, जो देश और काल-भेद से 
बदलते चले आा रहे हैं । 

साहित्य-समालोचना के इतिहास में वक्रोक्ति-सम्प्रदाय एक विशिष्ठ 
सम्प्रदाय है। इसके प्रवर्तक श्राचाये कुन्तक हैं। इन्होंने वक्रोक्ति को ही सकल 
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काव्य-कला को श्रनुप्रारितत करने वाला एक-मात्र सूल- 
भ्रन्योक्ति श्र तत्त्व मान रखा है। वसे तो वक्रोक्ति शब्द संस्क्ृत- 
कुन्तक की वक़ोक्ति साहित्य में बड़ा प्राचीन है। अ्रलंकार-सम्प्रदाय के 
आदि प्रवर्तक आचार भामह ने वक्रोक्ति को सभी 
काव्यालंकारों का पृष्ठाधार मान रखा था। इसीको वे अतिशयोक्ति भी कहा 
करते थे, क्योकि उसमें लोकातिक़ान्त वचन रहता है और लोकातिक्रान्त 
वचन ही काव्यत्व का निर्माण एवं काव्य में सौन्दर्याधान करता है! दंडी ने 
भी भामह की वक्रोक्ति को स्वीकार किया है। किन्तु कुन्तक ने वक्रोक्ति को 
एक सिद्धान्त के रूप में लिया है, भ्रलंकारवादियों की वक्रोक्ति की तरह दाब्द 
और अर्थ के अलंकरण-मात्र के रूप में नहीं। वे वक्रोक्ति को काव्य का आत्म- 
तत्व मानते है। उनकी वक्रोक्ति का स्वरूप है 'एक विचित्र प्रकार की 
ग्रभिधा' ।) वचितन्र्य कवि-कर्म के कौशल को कहते हैं । इसमें लक्षरणा, व्यंजना 
एवं ध्वनि और रस झ्ादि सभी काव्यांग समाहित हो जाते हैं। उनकी उपचार- 
वक्ता लक्षणा एवं अत्यन्त तिरस्कृत-वाच्य ध्वन्ति को, रूढ़ि-वेचित्र्य-वक्रता श्र्था- 
न्तर-संक्रमित-वाच्य ध्वनि को और प्रबन्ध-वक़्ता एवं प्रकरणु-वक्ता रस आदि 
को अपने में समेट लेती है । इस तरह कुन्तक का वक्रोक्तिवाद श्रपने में सभी 
काव्य-तत्त्वों का संग्राहक है। वास्तव में देखा जाय तो यह कुन्तक का अति- 
वाद है। हमारे विचार में तो कुन्तक का वक्रोक्तिवाद अलंकार-सम्प्रदायों के 
ऊपर ग्रानन्दवधन द्वारा ध्वनिवाद की प्रतिष्ठापना का प्रतिक्रिया-रूप है और 
यही कारण है कि ध्वनि-तत्त्व की व्यापकता के अ्रनुकरण पर ही कुन्तक को 
भी तुल्य-न्याया से अपनी वक्रोक्ति व्यापक रूप में ढालती पड़ी, अन्यथा अभिधा 
में भला इतना साहस और सामथ्यं कहाँ जो सभी काव्यांगों पर अपना अधि- 
ष्ठान करके सरे काव्य पर हावी हो जाय। हमारे लिए यह अ्रप्रासंगिक ही 
होगा कि हम यहाँ अभिधा के विरुद्ध उठाए गए तर्को का विस्तार से उल्लेख 
करें कि किस तरह लक्ष्य और व्यंग्य ग्रथ सर्वंथा उसकी सीमा से बाहर हैं । 
प्राय: सभी साहित्यकारों ने वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य ञ्र्थों का परस्पर इतना 
अधिक भेद माना है कि वह शब्द की पृथक-पृथक्‌ तीन शक्तियाँ माने बिना 
अ्रभिधावाद में किसी प्रकार भी समन्वित नहीं हो सकता | दूसरे, कुन्तक का 
चक्रोक्तिवाद मूलतः वर्णता को प्रधानता देता है, चर्वशा को नहीं; जो काव्य 
का जीवातु है। यही कारण है कि कुन्तक की वक्रोक्ति आनन्दवर्धन के ध्वन्ति- 
१. प्रसिद्धाभिधान-व्यतिरेकिणी विचित्रेवाभिधा वक़ोक्तिरुच्यते । 
---वक्रोक्तिजीवित', १११० की वृत्ति ॥ 


हद हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


बाद का सामना न कर सकी । किन्‍्तु श्रन्योक्ति के सम्बन्ध में हमारे आगे ऐसी 
कोई कठिनाई नहीं श्राती । इसमें ग्रभिधा, लक्षणा श्र व्यंजना तीनों शक्तियाँ 
प्रपता-अपना कार्य करती रहती है। इन्हीं शक्तियों के श्राधार पर तो हमें 
अ्रन्योक्ति का वर्गीकरण करना पड़ा। हम पीछे बता आए हैं कि कित्त तरह 
हिलष्ठ भ्रन्योक्ति अ्रभिधा द्वारा ही अन्य प्रर्थ का प्रतिपादन करती है, अन्योक्ति 
की अ्रध्यवसान वाली धारा लक्षणा-प्रधान रहती है भर सारूप्य-निबन्धना 
धारा व्यंजना-प्रधान । इसके अदिरित्ता अन्योक्ति अलंकार-रूप भी होती है 
और अलंकार्य-रूप भी । अलंकार्ण रूप प्रात करने में इसके शिर पर आानन्द- 
वर्धन का वरद हस्त रहा है।* अलंकाय॑ रूप में यह ध्वनि के भ्रन्तगंत होती है, 
जिसका विवेचन हम ध्वनि-प्रकरण में करेगे । इसके विपरीत वक्रोक्ति को 
सभी साहित्यकारों ने अलंकार-रूप में ही ग्रहण किया है। वक्रोक्ति और 
योक्ति के मध्य एक और भी भेद है और वह यह ॒ कि कुन्तक व्यक्ति-वचित्य- 
बादी है। उनका वक्रोक्तिवाद व्यक्ति-वैचित्यवाद है और व्यक्ति-वैचित्यवाद 
पूँजीवादी, जैसे व्यक्तिवादी समाज की वस्तु है, लोकवादी समाज की नहीं । 
डॉ० शम्भूनाथसिह के कथनानुसार 'छायावादी कविता पूंजीवादी है इसलिए 
उसमें वक़ोक्ति की प्रवृत्ति अधिक दिखलाई पड़ती है ।१ किन्तु श्रन्योक्ति के 
सम्बन्ध में ऐसी कोई बात नहीं उठती । वह यदि व्यक्तिवादी समाज में रही 
है, तो उसे श्रब समाजवाद पर झाधारित प्रगतिवाद और प्रयोगवाद के युग में 
भी भय नहीं, यद्यपि उसने हाल ही में अपनी आ्राँखों के सामने व्यक्तिवादी 
छायावाद की स्वष्निल दुनिया ढहती देख ली है और उसे श्रब अभ्रपना नया ही 
अप्रस्तुत-विधान गढ़ना पड़ रहा है। इस तरह कुन्तक की वक्रोक्ति की अ्रपेक्षा 
अन्योक्ति की आधार-शिला अधिक हृढ़ और सुस्थिर है श्रोर साहित्य के किसी 
वाद से नहीं टकराती । | 
इटली के प्रसिद्ध सौन्दर्य-समीक्षक क्रोचे का यूरोप के सौन्दये-शास्त्र 
के इतिहास में आजकल प्रमुख स्थान है। वे काव्य में अभिव्यंजना 
(2»7765»07 ) को ही सौन्दर्य श्नौर कला मानते हैं । 
भ्रन्योक्ति और क्रोचे. उनके विचार से काव्य स्वयं-प्रकाइ्य बोध (77पपं- 
का अभिव्यंजतलवाद ४००) की वस्तु है शोर इस तरह काव्यीय सौन्दर्य 
का सम्बन्ध सीधा अन्तजंगत से रहता है, प्रत्यक्ष जगत्‌ 
से नहीं, श्र्थात्‌ लौकिक वस्तु स्वतः सुन्दर नहीं होती, बल्कि कवि का स्वयं- 
प्रकाश्य बोध कल्पना द्वारा उसे सौन्दर्य का बाना पहनाता है। आचाये शुक्ल 
१. छायावबाद युग , छ० २४८। 
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ने कुन्तक की वक्रोक्ति की आलोचना के प्रसंग में क्रोचे के श्रभिव्यंजनावाद को 

न्तक की वक़ोतक्ति का पश्चिमी संस्करण कहा है। इसमें संदेह नहीं कि कृन्तक 
के वक़ोक्तिवाद और क्रोचे के अभिव्यंजनावाद में दोनों विद्वानों के नामों में 
ककार की-सी यह समानता तो अवश्य है कि दोनों कवि-व्यापार श्रथवा अभि- 
व्यक्ति-प्रकार को महत्त्व देते हैं, वस्तु को नहीं, किन्तु इतनी थोडी समानता की 
अपेक्षा दोनों में भेद बहुत अधिक है। वर्णान-परक होता हुआ भी कुन्तक का 
बक्रोक्तिवाद श्रन्य वादों की तरह भारतीय आद्शों की धरा पर खड़ा है जब कि 
क्रोचे के श्रभिव्यंजनावाद में यह बात नही है। कुन्तक ही क्या, कोई भी भार- 
तीय साहित्यकार क्रोचे की तरह यह मानने को तैयार नहीं कि सौन्दर्य केवल 
कवि के मन की वस्तु है, प्रत्यक्ष जगत्‌ की नहीं । हमारे यहाँ यदि सौन्दर्य कवि- 
कल्पना रूप अर्थात्‌ कवि-कर्म भी है तो वह वस्तुगत गुण भी माना जाता है । 
सच तो यह है कि वस्तु के स्वगत सौन्दर्य में ही कलाकार को अपनी काल्पनिक 
सौन्दय-सृष्ठटि रचने की स्फूर्ति श्रथवा प्रेरणा मिलती है । हम मानते हैं कि छाया- 
वाद और रहस्यवाद अ्रपनी सौन्दर्य-सर्जना में कल्पना और श्रभिव्यंजना-प्रधान 
हैं, किन्तु विराद सौन्दर्य की छवि हृदय-पटल पर उतारने के लिए उनमें कवि- 
तूलिका को सुन्दर-सुन्दर रंग तो बाह्य प्रकृति के तत्त्गें से ही प्राप्त हुए हैं । 
यही कारण है कि श्रन्योक्ति के श्रधिकतर चित्र प्रकृति के उपादानों से ही बनते 
हैँ, जिनमें वह अपने नादा रूपों और क्रिया-कलापों से जीवन के अनेक रहस्यों 
को उधाड़ती है । सोचने की बात है, यदि प्रस्तुत में अपने ही सौन्दर्यादि गुण 

हैं, तो बिना गुण-साम्य के किस आधार पर कवि अ्रप्रस्तुत योजना की कल्पना 
कर सकता है ? प्रस्तुत और अप्रस्तुत के गुण-क्रिया-साम्य भ्रथवा समान व्यापार- 
समष्टि पर आधारित अप्रस्तुत रूप-विधान ही तो भ्रन्योक्ति का निर्माण करता 
है। दूसरी बात जो क्रोचे की हमसे मेल नहीं खाती, वह है उसके अभिव्यंजना- 
वाद में सौन्दर्य की निरपेक्ष सत्ता, अर्थात्‌ 'कला कला के लिए | इस पश्चिमी 
इृष्टिकोण के अनुसार वे कला का सम्बन्ध सौन्दर्य तक ही सीमित रखते हैं, 
उससे श्रागे नहीं जाते । समाज या जन-जीवन पर उसकी क्या प्रतिक्रिया होती 
हैं, इस माप-दंड से वे काव्य का मूल्यांकन नहीं करते । उनका कला-निकेत 
एक मात्र 'सुन्दरम' तत्त्व के आधार पर खड़ा रहुता है। 'सत्यम्‌ और शिवम्‌' 
तत्त्वों को वे दर्शन, धम, या नीति-शास्त्र के लिए छोड़ देते हैं। किन्तु हमारे 


यहाँ यह बात नहीं । काव्यीय सौन्दर्य द्वारा रस री झरणौरिए आनन्द की 
प्राप्ति--मादना हुआ भी भारतीय कलाकार, आनुषंगिक-रूप में ही सही, 


उसके भीतर 'सत्यम्‌' और 'शिवम्‌' को भी फ्ाँकता रहता है। इसीलिए काव्य- 


-छ० हिन्दी-काव्य में अ्रन्योक्ति 


प्रकाशकार ने काव्य-ध्येयों में 'सद्य: परनिवृ तये” और 'शिवेतर-क्षतये' दोनों 
समाविष्ट करके काव्य के ब॒द्धि-पक्ष और भाव-पक्ष को पूरा महत्त्व दिया है। 
साहित्यदपंणकार ने तो चतुवेगफलप्राप्ति: काव्यात्‌' कहकर काव्य का जीवन 
से, जीवन का धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष इस पुरुषार्थ-चतुष्ठय से घनिष्ठ सम्बन्ध जोड़ 
दिया है । पद्मावत' और 'कामायनी' आदि अन्योक्ति-ग्रन्थ अपने सौन्दर्य-चित्रों 
द्वारा पाठकों को रस-मरन करते हुए भी गअन्ततः उनका ध्यान उस शाश्वत 
दार्शनिक सत्य की ओर श्राक्ृष्ट कर देते हैं, जो जीवन का परम पुरुषार्थ 
अथवा गन्तव्य स्थान है । मुक्तक अन्योक्तियाँ तो ऐसी फितनी ही मिलेंगी, जिनमें 
जीवन के कठोर-से-कठोर सत्य का भी चित्र खींचा जाता है जो मानव को 
प्रपना श्रन्तनिरीक्षण करने को बाध्य कर देती हैं। भ्रमर, चन्द्र, चकोर आ्रादि 
को उपलक्षण बनाकर उनके द्वारा जीवन की कितनी ही उलभी गुत्थियाँ सुल- 
भाई जा सकती हैं, भूली-मटकी मानवता को कतंव्य का पाठ पढाया जा सकता 
है और उसमें पावन एवं उदात्त चरित्र का निर्माण किया.जा सकता है। हम 
पीछे जयपुर-नरेश के सम्बन्ध में दिखा भ्राये हैं कि जो कार्य महानिपुण राज- 
नीतिज्ञ मन्त्रियों और गरुजनों द्वारा न हो सका, वह जाद की छुडी की तरह 
बिहारी की एक ही भ्रमर-श्रन्योक्ति ने कैसे कर दिखाया । इसलिए 'सत्यम' भौर 
'शिवम्‌' श्रंश तो अन्योक्ति-साहित्य की रीढ़ हैं। उन्हें कैसे हटाया जा सकता 
है ? उनके बिना काव्य जीवन की भला क्या झालोचना करेगा ? 
हमारे विचार में यहाँ यह अ्रप्रासंगिक न होगा कि हम पाइचात्य साहित्य 
के अ्न्योक्ति-तत््व पर भी थोड़ा-सा विचार कर लें। दसे तो पाइचात्य साहित्य 
में अन्योक्ति का अलंकार ओर मुक्तक रूप में प्रयोग 
_पाइचात्य श्रोर अंग्रेजी कभी से होता चला आ रहा है श्रौर किसी भी युग के 
साहित्य में साहित्यकारों की रचनाओं में से इसके कितने ही 
भ्रन्योक्ति-तत्त्त. उदाहरण दिए जा सकते हैं, किन्तु व्यापक बसकर 
पद्धति के रूप में यह मध्य-युग में प्रयुक्त हुई है। 
पर्चिम के विद्वानों का तो यह मत है कि यूरोप के प्रायः सभी उन्नत देशों में 
प्रारम्भिक नाटक मिस्टिक प्लेज (2४५४४८ 9498) के रूप में आविभूत हुए। 
अ्रनेक देशों में इन मिस्टिक प्लेज़ में नाम और रूप दोनों में साम्य पाया जाता 
है ।* हमारी रास-लीलाओं की भाँति ईसा के जीवन तथा बाईवल की कहानियों 
के आधार पर रहस्यात्मक नाटकों (४५४४८ 9998) का निर्माण हुआ अंग्रेजी 
साहित्य में मोरेलिटी प्लेज (0०7०009 9]998) अर्थात्‌ पद्यों में मध्ययुगीय 


१. डा० दशरथ झ्रोफा, 'हिन्दी-ताटक', भूसिका, पृ० ३। 
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आचार-रूपकों की रचना हुई, जिनमें कृष्णमिश्र के 'प्रबोध-चन्द्रोदय' की तरह 
अमृत भावों--त्र्माधमों--का मानवीकरण हुत्ना पड़ा है। सर डेविड लिड्से के 
"37९ ?]285270 5097० ० 7८6 05६80९४, (,पडए ][एए०ाप७ (असंयम 
और कामुकता का दण्ड), (7॥6 (:780]6 ० ६८००४ (सम्राटों के कदाचार- 
विषयक) 'रि८०५०॥०८७४' (घर्मादाय से अपने को सम्पन्न बनाने वालों के विरोध- 
विषयक एवं सम्राज्ञो मेरी के भ्रधीन १६५३ में अभिनीत) तथा स्केल्टन का 
“98777८८०८९०? आदि नाठक प्रतीकात्मक ही हैं । 

कहना न होगा कि १६वीं और १७वीं सदियाँ इंग्लेण्ड में धामिक 
उत्कंठा, उत्तेजना एवं उत्थान का युग मानी जाती हैं, इसीलिए अन्योक्ति 
ह के सबसे उत्कृछ ग्रन्थ बनतियन के ग्रेस श्रवाउंडिग 

“ पिल ग्रिस्स प्रोग्रेस, फेयरी और पिलग्निम्स प्रोग्रेस' स्पेन्‍्सर की 'फेयरी क्वीन 
क्वीन, और वीज़न तथा स्विफ्ट का '“गुलिवर्स ट्रेवल्स' इसी युग की उपज 
श्रॉफ मिर्जा है। वनियन की रचनाएँ उपन्यास-प्रन्ध हैं। पिल- 
प्रिम्स प्रोग्रेस का तो आज विदश्व-साहित्य में बड़ा 

ऊँचा स्थान है । ईसमे कलाकार एक स्वप्न देखता है, जिसमें वह वैयक्तिक तथा 
रहस्यात्मक तत्त्वों को मिलाकर मानवी आत्मा और उसकी अकथनीय यातनाश्रों 
के मध्य सतत चलते हुए संघर्ष के विराट हृश्य के सामने हमें खड़ा कर देता 
है, जिसे देखकर हम अवाक्‌-से रह जाते हैं। हमादे संस्कृत-कलाकारों के 
प्रबोध-चन्द्रोदय' आदि रूपक-नाटक भी एतद्विषयक ही हैं, किन्तु उन सबमें 
“'पिलग्रिम्स प्रोग्रेस' की-सी सजीवता एवं साहित्यिकता नहीं है। उन सबमें 
सिद्धान्त-प्रतिपादकता तथा नैतिक और धाभिक उपदेशात्मकता है, अतएव 
उनमें मध्ययुगीन इंगलिश आचार-रूपको-जेसी रोचकता नहीं बनने पाई है; 
केवल ऊप्र-ऊपर को ही समता है। स्पेन्सर का 'फेयरी क्वीन” सात सर्गों में 
एक रूपक-काव्य है, जिसमें जायसी के 'प्मावत' की तरह महारानी एलिज़ाबेथ 
से सम्बन्धित, ऐतिहासिक तथ्यों की एष्ठ-भित्ति पर प्रताप (१४७४०४३ 067०८) 
का प्रतीक-भूत “राजकुमार श्रार्थर' कीति (७7079) की प्रतीक 'परियों की 
रानी का स्वप्न देखता है और बाद को उसकी खोज में निकले हुए कितने ही 
वीरों' (&ए870) के सामूहिक कार्यो द्वारा सफलता प्राप्त कर लेता है। ये 
सभी वीर प्रतीकात्मक हैं। प्रतीक-पद्धति में लिखी जाने वाली रचनाश्रों में से 
सबसे वाद का एडिसन का मिर्जा का स्वप्न (शांआ0०7 ० १४४००) है । यह 
पौर्वात्य अरबी वातावारण का एक रूपक-उपन्यास है | मिर्जा एक स्वप्न देखता 


है, जिसमें मानव-जीवन ६८ दृत्त-खणप्डा--मेहराबों--वाले एक पुल के रूप में 
हि०ए प्र०--छँ 


द्रे हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


चित्रित है। पुल में से होकर मानवों के समूह-के-समूह जाते हुए दिखलाई देते 
हैं, जिनमे से कुछ तो पार पहुँच जाते हैं और कुछ गिरकर अहृष्ट छल-कपाटों 
(3789-40078) द्वारा नीचे जल-प्रवाह मे बह जाते है । इसके श्रतिरिक्त अंग्रेजी 
में कुछ विद्र॒पात्मक स्वतन्त्र अन्योक्ति-कविताएँ तथा भश्रन्योक्ति-कहानियाँ भी हैं 
जिनमें ड्रायडन की '#08407 ब्यूव 26००००७४८! और “7४6 छोतत ब्यते 
706 ?20६९7' एवं स्विफ्ट की '४४५ ॥०9४ ०£ 9 :प०' उल्लेखनीय हैं । 
यूरोप में उन्नीसवीं शती के रोमांटिक आन्दोलन के बाद श्रग्नेज़ी साहित्य 
में स्वच्छन्दतावाद आया, जिसके भीतर छाया-चित्रों का प्राघान्य है। वह सब 
' प्रतीक-पद्धति पर ही आधारित है। इस युग के 
प्रकृतिवादी तथा. वर्ड सवर्थ, कॉलरिज, कीट्स, शेली, ब्लैक, यीट्स श्रादि 
रहस्यवादी वर्ड सबर्थं, सब इसी पद्धति के कलाकार है, जिनंकी रचनोंश्रों नें 
कीट्स, शेली आदि बाद को हिन्दी के छायावाद और रहस्यवाद को कुछ 
गीत-लेखक तो साक्षात्‌ और कुछ बंगला के माध्यम से बहुत 
प्रभावित किया । प्रसिद्ध छायावादी कविवर पंत को 
कुछ लोग हिन्दी का शेली कहते ही हैं। टी० एस० इलियट श्रग्ने जी साहित्य के 
आजकल सबसे बड़े प्रतीकवादी कवि माने जाते है । 
कहना न होगा कि अन्योक्ति सदेव व्यंग्य-प्रधान रहा करती है। 
व्यंग्य ही काव्य का श्राण-तत्त्व है, यह सर्व-सम्मत सिद्धान्त भारतीय समीक्षा 
में कभी से चला आ रहा है। इसके प्रस्थापक आचार्य 
अ्न्योक्ति की उपादेयता आनन्दवर्धन का युग इतिहास में साहित्य का स्वर्ण- 
युग कहलाता है। ये अलंबार ओर रीति-सम्प्रदायों 
के स्थान में ध्वनिवाद की स्थापना करके काव्य-जगत्‌ को जो दिशा बता गए 
हैं, उसीकी शोर हम भ्रभी तक चलते श्रा रहे हैं। पीछे से कुन्तक ने वक्रोक्ति- 
वाद के रूप में एक प्रतिगामी पग अवश्य उठाया था, किन्तु वह आगे न' बढ़ 
सका। आचायें क्षेमेन्द्र का औचित्यवाद भी काव्य के सभी तत्त्वों का केवल 
परस्पर समस्वयात्मक होने के कारण आनन्दवर्धन की व्यंजना-पद्धति का 
कुछ न बिगाड़ सका, बल्कि उसे स्वीकार करके ही चला । फिर तो आचार 
मम्मठट, विश्वनाथ, पण्डितराज जगन्नाथ श्रादि महारथियों के भी साथ में मिल 
जाने से ध्वनिवाद की सावभौम सत्ता की छाप अ्रब सदा के लिए साहित्य- 
क्षेत्र में अमिट हो गई है । ध्वनि-प्रधान होने के कारण ही श्रानन्दवर्धन ने किस 
तरह अन्योक्ति को शअलंकारों की पंक्ति से हटाकर ध्वनि के उच्चासन पर 
बिठाया, यह हम भागे अन्योक्ति के ध्वनि-प्रकरण में बताएँंगे। ध्वनि अनु- 


प्रन्योक्ति : स्वरूप और महत्त्व द्रे 


रणुन' न्याय से वाच्यार्थ का भ्रतिशय करने वाले “ब्यंग्य' को कहते हैं। अनु 

रणन रणत--घड़ियाल झ्रादि पर चोट मारने से उत्पन्न स्थल शब्द--के बाद 
क्रमणः सूक्ष्म-युक्ष्मतर होने वाली ध्वनियों के सिलसिले को कहते हैं। अनुरणन 
की तरह ही छाब्द के स्थूल वाच्याथथ के बाद प्रतीयमान सूक्ष्म श्र्थ को व्यंग्य 
(508865007) कहते हैं। यह व्यंग्य-तत््व ही उत्तम काव्य का निकष होता 
है। व्यंग्य सदा दूर झौर छिपा हुमा ही रहता है और जो जितना दूर और 
छिपा हुप्ना रहेग।, वह उतना ही अधिक सुन्दर और कौतृहलजनक होगा, क्योंकि 
उससें पाठक को कल्पता का जोर लगाना पड़ता है। अंग्रेजी की 'कला को 
छिपाने में ही! कला का कलातत्त्व निहित है! (87६ |८४ 9 ८०7८८७।४४ 270) 
इस लोकोक्ति का भी यही भाव है। छायावाद और 'कामायनी” झ्रादि छायावादी 
रचनाओं की सफलता का रहस्य भी कल्पना के बल पर खड़ी हुई उनकी 
सौन्दये-सर्जंना ही तो है | काव्य-जगत्‌ में ही यह बात होती हो, सो बात नहीं, 
प्रत्यक्ष जगत में भी हम यही बात पाते हैं। यही कारण है कि आचायें 
मम्मट ने व्यंग्य की प्रच्छन्नता एवं गृढ़ता में सौन्दर्यं-समृद्धि का लौकिक हृष्ठान्त 
'कामिनीकुचकलश' दिया है ।' पर्वत भी दूर से ही रम्य दिखलाई पड़ते हैं । 
इसी तरह दूर के ढोल भी सुहावने होते हैं । अपने भीतर विद्यमान गूढ़ दूरगामी 
व्यंग्य अथवा व्यंग्यों की प्रम्परा ही अन्योक्ति में सौन्दय और आनन्‍्दानुभूति 
प्रदान करती है। इसी कारण कुवलयानन्दकार और पं० पच्मसिंह शर्मा 
अन्योक्ति को 'बूढ़ोक्ति भी कहते हैं।* श्रन्योक्ति की अ्रप्रस्तुत योजना द्वारा 
प्रस्तुत पर कल्पना का आवरण पड़ते ही उसमें श्रन्तस्तल को स्पर्श कर देने 
वाला एक विचित्र प्रकार का निखार आया; यही निखार काव्य में चेतनता 
लाता है। इसके अतिरिक्त अन्योक्ति में हम भावों की समाहार-क्षक्ति और भाषा 
की समास-वक्ति भी शढ़ पाते हैं । इसके भीतर कलाकार भावों का जो समाहार 
करता है, उसे वह इतना तनुतर बना देता है कि वह अरु-रूप बन जाता है 
गौर जब खुलता है तो वह घनीक्ृत (५००००7८४४८०) रुई की तरह इतना 
विशाल और व्यापक्र बन जाता है कि उसकी पृष्ठभूमि में एक पूरी जीवन- 
कहानी खड़ी हो जाती है। इसके लिए बिहारी का यह छोटा-सा उदाहरण 
लीजिए : 





१. कामिनीकुचकलशवतु शर्ट चमत्करोति। काव्य-प्रकाश, उ० ५ सूत्र 
६६ वृत्ति | 
२. बिहारी की सतसई”, पृ० ३८६ 


छोड. हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


पटु पाँखें भखु कांकरें, सदा परेई संग। 
सुखी परेवा ! जगत में, एक तुही बिहंग ।। ' 

“हे पारावत (कबूतर) ! वस्तुतः संसार में एक-मात्र तू ही सुखी है । तू विहंग 
है; जब मन करे, विद्याल गगन में जहाँ-कहीं जा सकता है; कोई रोक-टोक 
नहीं । पंख तेरा पट (वस्त्र) है, जो स्वाभाविक है, और कंकड़ तेरा भक्ष्य है, 
जो सवंत्र सुलभ है। इससे भी बड़ी बात यह है कि 'सदा परेई संग' अर्थात्‌ 
प्रियतमा से तेरा कभी वियोग नहीं होता । इससे अ्रधिक सुखी जीवन भला 
क्या हो सकता है !” यहाँ परेवा-परेई का सारा प्रसंग शअ्रप्रस्तुत है । प्रस्तुत एक 
ऐसा पुरुष है, जो परेवा की तरह स्वतन्त्र नही है। चारो ओर प्रतिबन्ध-ही 
प्रतिबन्ध हैं। पहनने के लिए साधारण वस्त्र से उसका काम नहीं चलता । 
उसको तो नित नये-नये डिज़ाइन के वस्त्र चाहिएँ; एक ही वस्त्र फैशन के 
विरुद्ध है । भोजन भी ऐसा नहीं कि जो कुछ मोटा-कोटा मिल जाय, उसी पर 
संतोष कर ले । जिह्वा-लौल्य बढ़ गया है। नित नया भोजन, नई-नई डिश 
चाहिए। पत्नी तो है, पर विविध ब्यवसायों में फँसे रहने के कारण सदा साथ 
नहीं रह सकती, प्रायः वियोग ही रहता है। इस तरह पारावत के सादे, यह- 
च्छालाभ-सन्तुष्ट, स्वाभाविक जीवन द्वारा ग्रभिव्यज्यमान प्रस्तुत चित्र पारावत 
के चित्र से बिलकुल प्रतीप है ! यहाँ वक्ता को भौतिक भोगवाद के कर्दम से 
लिप्त अपने क्रत्रिम जीवन के प्रति जहाँ ग्लानि है, वहाँ परेवा के सादे 
स्वाभाविक जीवन के प्रति एक तरफ हृदय में प्रशंसा का भाव है, तो दूसरी 
तरफ स्वयं प्रिया-वियुक्त होने के कारण उससे ईण्यी भी हो रही है। इसके 
अतिरिक्त परेवा-युयल के दर्शन से हुदय में अपनी प्रियतरा की स्मृति भी 
अंकित हो रही है, जो एक मधुर टीस और मिलन की उत्सुकता उभारकर 
वियोग-छु गार का पूरा चित्र सामने खड़ा कर देती है। देखिए, एक छोटी- 
सी श्रन्योक्ति में कवि ने कितना भाव-समाहार कर रखा है ! कवि का विह॒ंग' 
शब्द भाषा की समास-शक्ति पर भी प्रकाश डाल रहा है। भाषा की समास- 
शक्ति का विदयेष प्रभाव शिलष्ठ भ्रन्योक्तियों में देखने को मिलता है। हम पीछे 
बिहारी की अज्यो तर॒योना ही रह्यो' वाली अन्योक्ति में देख आए है कि किस 
तरह कवि ने एक ही दब्दावली में एक तरफ तो नायिका के गहनों की शथू गार- 
छटठा का श्र दूसरी तरफ समस्त वेदान्त-शास्त्र का गृढ़ रहस्य छिपा रखा है । 
किन्तु समास-दक्ति के लिए हिलप्ट भाषा अनिवार्य नहीं। अश्लिप्ठ शब्दों से 
भी समास-शक्ति दुर-दूर तक श्रथों का प्रतिपादन करती चली जाती है। छाया- 
१. बिहारी रत्माकर', पृ० ६१६ । 
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न्क 


वाद और रहस्यवाद को गौरव प्रदान करने में अ्रन्योक्ति-पद्धति के भाव-समा- 
हार एवं भाषा-समास-शवकिति का बड़ा हाथ रहा है। इस समास-शक्ति के 
कारण ही हम पीछे समासोक्ति को भ्रन्योक्ति कह आए हैं । 

वर्तमान काल के कुछ समीक्षक अन्योक्ति को वस्तुध्वनि भ्रथवा सिद्धान्त- 
प्रतिपादन तक सीमित मानकर भावोत्तेजन की दृष्टि से उसे कुछ भी महत्त्व 
नही देते । हम उनसे सहमत नहीं हैं | इसमें सन्देह नहीं कि प्रस्तुत वस्तु ब्यंग्य 
रहने से अन्योक्ति वस्तु-ध्वनि होती है, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि उसमें 
भाव-पक्ष न हो। सच तो यह है कि श्रप्रस्तुत-मोजना की चरम परिरशति-रूप 
श्रन्यौक्ति में जितनी तीन्न और गम्भीर भाव-व्यंजना रहती है, उतनी शायद 
ही अन्यत्र कहीं मिलती हो । भाव और रस की अ्रभिव्यंजना तो अन्योक्ति का 
मुख्य कार्य है। उसमें प्रेषणीयता लाने के लिए कलाकार प्रक्ृति में ऐसे श्रप्रस्तुत 
उपादानों को हू ढ़ता है, जो उसके स्वगत भाव को पाठकों का हृदयंगम बना 
सके । इसलिए अन्योक्त में व्यंजित वस्तु तो निरा साधन ही है, साध्य उसमें 
भाव-व्यंजना होती है। बिना भाव-पक्ष के वस्तु-ब्यंग्य-परक अन्योक्ति न तो 
जीवन में ही कोई स्थायी प्रभाव डाल सकती है, न वह मर्मस्पर्शी हो सकती है । 
हम अभी ऊपर एक छोटे-से उदाहरण में श्रन्योक्ति के भाव और रस-पक्ष को 
दिखा आए हू | इस तरह हमारे विचार से तो अन्योक्ति में काव्य की पूरी 
प्रष्णदत्ता हैं। अन्योक्ति का यह भाग्य-दोष ही समक्ति"ए जो यह ञ्राज तक 
आलोचक आचार्यों की उपेक्षा-पात्र बनी रही । अन्यथा क्या बात है कि एक 
साधा रण से अ्रभिव्यक्ति-प्रकार वक्रोक्ति' को लेकर तो आचाय॑ कुन्तक “वक्रोक्ति 
काव्य-जीवितम्‌ का तूफान खड़ा कर दें, अंग को श्रंगी बना दें और जिसका 
रूप ही ध्वनि है, जो वास्तव में काव्य का जीवित है, वह बेचारी अन्योक्ति 
श्रप्रस्तुत-प्रशंसा की कारा में बन्दी बनकर अज्ञात ही सिसकती रहे । किन्तु वह 
समय गया । धअ्न्योक्त अब उन्दक्त हो गई है। साहित्यकारों का ध्यान आज 
इसकी ओर जाने लगा है। जेसा कि हम पीछे संकेत कर आए हैं, भरत मुनि 
तो बहुत पहले अन्योक्ति श्रथवा श्रन्यापदेश को काव्य का श्रान्तरिक धर्म स्वीकार 
कर चुके थे। किन्तु मध्य-युग के अन्धकार से निकलकर श्रब इसका भाग्य फिर 
उज्ज्वल दिखाई पड़ने लगा है। डॉ० सुधीन्द्र इसका नव मूल्यांकन करते हुए 
लिखते हैं : 

“अन्योत्त्- विधान में वस्तुत: एक बड़ी शक्ति है और वह है व्यंजना; 
उसे हम ध्वनि भी कह सकते हैं। इसी ध्वनि का उपयोग कवि जब करता है 


हिन्दी-काव्य में अ्रन्योतचत्ति 


तो कविता में एक आभा छलछला उठती है। अर्थ-गोरव भी कद जाता है + 
रामदहित मिश्र अन्योक्ति को सारूप्य-निबन्धना अप्रस्तुत-प्रशवा अलंकार का 
पर्याय-शब्द मानते हुए भी अन्योक्ति के भीतर की अग्रस्तुद-बीजना के सम्वस्ध 
में लिख गए है कि “यह काव्य का प्राण है, कला का सूल 8 और कवि तो 
कसौटी है ।”* और इस तरह वे भो बअन्योक्ति का श्रसली स्वरूप पहचानने लग 
हैं। डॉ० बी० राघवन के शब्दों में “काव्य यदि जीवन की समीक्षा है, लो 
प्रन्यापदेश (गअन्योक्ति) काव्य के अन्य सभी प्रकारों में रे उद्द्रृष्ठ है । है 





१. हिन्दी कविता में घुगान्तर', पृ० ३६४। 
२. काव्य सें अप्रस्तुत-योजना', प्ू० ७३ । 
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अन्योक्ति को अलंकार-रूप में बताने से पहले हम यह आवश्यक समभते 
हैं कि श्रलंकार-तत््व पर थोड़ा-ला विचार कर लिया जाय । हम देखते हैं कि 
मनुष्य स्वभावत: सौन्दय-प्रिय प्राणी है। वह प्रत्येक 


झलंकारों की सुन्दर वस्तु की शोर आइष्ट होता है । वह वन-उपवन, 
प्रयोजनी य॒ता नदी-नद, चन्द्र-नक्षत्र-मंडल एवं पर्वत आ्रादि सुन्दर ह॒श्यों 


को देखकर प्रसन्न होता रहता है । उसकी सौन्दर्येषणा 

उत्तरोत्तर बढ़ती जाती है। प्रत्यक्ष जगत्‌ के जड़-चेतन पदार्थ जब उसकी 
सौन्दर्येषणा को परितृत्त नही कर सकते, तो उसकी परितृत्ति के लिए ही लोक 
में काव्य-कला का आविर्भाव होता है | सौन्दयय के सर्वागीण चित्रण एवं सम्यक्‌ 
आस्वादन के लिए काव्य ही सर्वोत्तम साधन बना | यह चिर-तवीन सौन्दये 
पर आधारित होने से स्वयं भी चिर-नवीन है। इसीलिए काव्य मानव-जीवन 
का अनिवाय॑ अंग बना हुआ है ।' काव्य को समग्र कलाओ्नों का शिरोमणि-- 
परा कला--कहलाए जाने का कारण इसमें निहित सौन्दर्य ही है, जो आत्मा 
को परमानन्द-लीन कर देता है ।* काव्य की ओर से उदासीन मानव का जीवन 
एक प्रकार से पाशविक जीवन ही समभिए । प्रसिद्ध जमेन कवि गेटे के शब्दों में 
जिस मनुष्य के कान कविता सुनने को उत्सुक नहीं होते, वह बरबर है चाहे बह 
कोई भी क्‍यों न हो | शब्दान्तर में यही बात सस्क्ृत-कवि भतृ हरि ने भी कही 
“ है---'साहित्य और संगीत-कला से विहीन मनुष्य बिना सीग-पूछ के साक्षात्‌ 
पशु है। तृण न खाता हुआ भी वह जी रहा है, यह उसकी परम भाग्यवत्ता 
ही समझो ।_ 


१. क्षण क्षण पन्‍तदतामपेति तदेव रूप॑ रसणीयताया: ।शिशुपालवध, ४१७। 
२. लीयते परमानन्दे यया55त्सा सा परा कला । 
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साहित्य-तंगीतकला-विहीन:, साक्षात्पशु: पुच्छविषाणहीन: । 
तृरं न खादन्‍तपि जीवमानः, तद्‌ भागदेयं परम पशुतास्‌ ॥ 'नोीतिशतक',१२। 
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थद हिन्दी-काव्य में भ्रन्योक्ति 


प्रघन उठता है कि काव्य में सौन्दर्य-संचार कंसे होता है ? वे कोनसे 
साधन अथवा उपादान हैं, जो काव्य में रमणीयता लाते हैं ? इसके उत्तर में 
अलंकारों का नाम लिया जाता है। हमारे प्राचीन साहित्य-जास्त्री अलंकारों की 
शोभा को अलम्‌ अर्थात्‌ पूर्ण करने वाला मानते हैं। अग्नि पुराण में अलंकार- 
रहित वाणी की तुलना विधवा नारी से की गई है, जो सदा हत-श्री रहती है । 
भामह, दण्डी, उद्धूट और रुद्रट आदि आचार्यों ने अ्रलंकार को काव्य का अनि- 
वाय अंग माना है। दण्डी ने इसे बाह्य आगन्तुक पदार्थ न स्वीकार करके 
काव्यशोभाकर-धर्म' कहा है । जयदेव तो अ्लंकारों की महिमा पर मुग्ध होकर 
यह कहते हुए सबसे आ्रागे बढ गए कि “जो विद्वान श्रलंका रहीन शब्दार्थ को काव्य 
मानता है, वह यह भी क्‍यों नहीं मान लेता कि आग गरम नही होती ?'* 

इसके विपरीत कुछ आधुनिक विद्वान ऐसे भी हैं जो काव्य में अलंकार- 
तत्त्व को महत्त्व नहीं देते । उनके कानों में कालिदास के ये शब्द गृ जते रहते 
हैं--'सुन्दर श्राकृतियों को श्रलंकारों की अपेक्षा नहीं हुआ करती ।* वे अपने 
पक्ष के समर्थन में प्रमाण-रूप बिहारी का निम्नलिखित दोहा भी देते हैं : 

-” पहिर न भुषन कनक के, किमि श्रार्वाह ईहि हेत । 
दरपन के से भमोरचे, देह दिखाई देत ॥ 

इसमें कवि ने स्वाभाविक सोन्दर्य-छटा में दीप्यमान नायिका की देह पर पहने 
जाने वाले भूषण दर्पण में लगे जंग की भाँति दिखाई देते हुए बताए हैं। एक 
उद्द कवि भी बिहारी के स्वर-में-स्वर मिलाकर कह देता है--“नहीं मोहताज 
जेवर का जिसे खूबी खुदा ने दी । ऐसे श्रालोचक अ्रलंकार को कवि की प्रतिभा 
में बाधक मानते हैं, क्योंकि उनको काव्य में लाने के लिए बड़ा प्रयत्न करना 
पड़ता है। उनकी दृष्टि में वे एक प्रकार के ऐसे बन्धन हैं, जो कवि को उन्मुक्त 
होकर काव्यांगण में विहार नहीं करने देते; इसीलिए वे हेय हैं । 

उक्त दोनों परस्पर प्रतीप हृष्टिकोणों का समन्वय करने से पूर्व हमें यह 
विचार कर लेना चाहिए कि वस्तुत: भ्रलंकार क्‍या वस्तु है और काव्य में उसका 
क्या स्थान है। 'सोंदर्यम्‌ अलंकार: (वामन) मानने वाला अ्रलंकारवादी दृष्टिकोरण 
अलंकार को कटक-कुण्डल आदि की भाँति काव्य-शरीर की ऊपरी वेश-भूषा 
अथवा प्रसाधन तक सीमित न करके व्यापक रूप में लेता है । वह काव्य में जो 
कुछ भी सोौंदयय श्रथवा सौंदर्य-उपादान है, चाहे वह बहिरंग हो या अन्तरंग, 

१. श्रंगीकरोति यः काव्य दाब्दार्थावनलंकृती । 
अप्रसो न भनन्‍्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती ॥ “'चन्द्रालोक', १८ । 

२. किमिव हि सधुराणां संडनं नाकृतीनाम्‌ | शाकुस्तल', १२० । 


अ्न्योक्ति ; अलंकार घ्& 


सभी को अलकार-कोटि में ले लेता है। अ्रतएवं ध्वनि-संम्प्रदाय वालों के रस 
और ध्वनि भी अलंकार के अन्तर्गत झा जाते है और इस तरह का अ्रलंकार एवं 
ऋलंकारय के मब्य कोई भेद ही नहीं रह जाता; अश्व्यंजनावादी पाइचात्य 

द्वाद क्रोचे का भी यही मत है, क्योंकि वे काव्य-सौंद्य को एक पूर्ण अखंड 
अविभाज्य वस्तु मानते हैं। अलंकार शब्द के इस व्यापक श्र के श्राधार पर 
पहले समग्र काव्य-शास्त्र को अलंकार-शास्त्र कहा जाने का कारण भी यही था । 
दूसरा दृष्टिकोश अ्रलंकारों को काव्य के शरीर-भूत शब्द-अर्थ की शोभा के बहि- 
रंग साधनों तक उसी तरह सीमित रखता है जिस तरह कामिनी की वेश-भूषा 
अथवा आभूषण को । हमारे विचार से अलंकार-सम्बन्धी दोनों दृष्टिकोणों में 
अ्रतिवाद हुआ पड़ा है । रचाई तो यह है कि सावारगएत: अलंकार अलंक्रियते 
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अनेन' साधन-रूप वस्तु है। उससे परथक किसी अलकार्य वस्तु की सत्ता माने 
बिना अलंकार की अलंकारिता ही सिद्ध नहीं होती । काव्य में अलंकाये वस्तु रस 


आज हर तन 
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या भाव ही होता है, जिसकी अभिव्यक्ति शब्द और अर्थ द्वारा हुआ करती है । 
अथवा भावना को उ द्वीप्त करना और प्रेपशीय बदाना है। उनको कवि की 
प्रतिभा में, अतिना के स्वच्छन्द विहररण) में बाधक समझता अनुचित है । इसके 
विपरीत वे तो प्रतिभा की प्रगति में सहायक ही होते है। हृदय की अनुभूति 
अभिव्यक्त करने में जब कलाकार अपने-आपको ग्रसमर्थ पाता है, तब वह शअ्रल॑- 
कारों को ही श्रपनाता है। अलंकारों की निवायंता पर जोर देने वाले श्रालो- 
चकों को हम आगे बताएंगे कि किस तरह आधुनिक-कालीन छायावाद और 
रहस्यवाद का सारा काव्य-कलेवर ही अलंकार पर खड़ा हुझा रहता है। 
निस्सन्देह कुछेक अलंकार ऐसे हों भी, जिनसे कभी-कभी उक्त प्रयोजन सिद्ध 
नहीं होता और जो रसानुभूति के अनुकूल नहीं बठते, जैसे यमक, म्ननुप्रास आदि 
शब्दालंकार । यही बात उन श्रर्थालंकारों के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है, 
जिनमें कवि का ध्यान रस-निरपेक्ष होकर मस्तिष्क के प्रयास-साध्य व्याग्रम 

प्रदर्शन में रहता है। हिन्दी का रीति-युग इस बात का निदर्शन है। किन्तु 
अलंकारों का वास्तविक कार्य सहृदयों के हृत्तल को स्पश करके भावोद्दीपन 
एवं रसानुभूति में सहायता देना है, न कि बाधा पहुँँचाना । रचना में कठिन 
दिखाई देने पर भी प्रतिभावान रस-सिद्ध कवि को अलंकार लाने के लिए 
कोई भी बाहरी प्रृथक्‌ प्रयास नहीं करना पड़ता । वे तो उसके सामने आत्म- 
प्रकाशन के लिए होड़-सी लगाए रहते है और भावों की अभिव्यक्ति के अंग बन 
जाते हैं। रसाभिव्यक्ति के अंग-भूत बने अलंकारों का काव्य में स्थान क्‍या 


8० डिप्टी-फव्य में अन्योक्ति 


| । ४ 


कटक-कुण्डल आदि का-सा है, झँसा कि बहुत-से विद्वान्‌ मानते है! आनन्दवर्धना- 
चार्य उन्हें उस जैसा बहिरंग नहीं मानते । ए० रामदहित मिश्र का भी यही 
मत है ।* इस सम्बन्ध में क्रोचे के प्रस्नोत्तर भी उल्लेखनीय है--कोई भी प्रश्न 
कर सकता है कि अलंकार का अभिव्यंजना के साथ किस तरह का राम्वन्ध 
जोड़ा जा सकता है ? क्या वहिरंग रूप से ? ऐसी अवस्था में वह सदा पृथक ही 
रहेगा । क्‍या आन्तरिक रूप से ? ऐसी अवस्था में या तो वह अभिव्यक्ति का 
सहायक न होकर विधातक हो जायगा या उसीका अ्रंग बन जायगा और अरल॑- 
कार नही रहेगा, किन्तु अभिव्यक्ति का निर्मापक तत्त्व बनकर अंगी भाव अथवा 
समूहात्मक अनुभूति से श्रभिन्‍त हो जायगा । * वास्तव में व्वनिकार के अ्रनुसार 
अलकार रस-भावपरक ही हुश्ना करते है. और उनका रस के साथ अविच्छेद 
सम्बन्ध रहता है। इसीलिए डॉ० राघवन के शब्दों में 'ऐसे अलंकार काव्य में 
वहिरंग नहीं समझे जा सकते और केवल कटक-केयूर की तरह प्रथक्‌ हांने वाले 
आशभूषणों से उनकी तुलना नही हो सकती । उनकी तुलना तो कामितियों के उन 
अलंकारों से की जानी चाहिए, जिन्हें भरत ने सामान्याभिनय-प्रकरण में हाव- 
भाव आदि कहा है, कटक और केयूर से नहीं ।" कामिनियों के मनोगत ग्रभिप्राय 
१. अलंकारान्तराणि हि निरूप्यमारणदुर्घटान्यपि रससमाहितचेतल: प्रतिभावतः 
कवेरहस्पुविकया परापतन्ति ।'“'तस्मान्न तेषां बहिरंगत्वं रसाभिव्यक्तो । 
....-++----- 


'घ्वन्यालोक', २।१६ यृत्ति । 
'काव्य-दर्षण, पृ० ४१६ । 
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को अभिव्यक्त करने वाल उनके स्वाभाविक हाव-भावों की तरह श्र र ही 
पाठकों को कवि के हृदय की थाह का पता देते हैं । छःपावाद और रहस्यवाद 
से यद हम अन्योक्ति को हटा दें तो श्रात्म-विषयक अभिव्यक्ति भी स्वतः: हुट 
जायगी। इस तरह हमारे विचार से ऐसे अपृथक्‌-यत्न-निर्व॒त्य/ भ्रलंकार 
की अभिव्यक्ति से पृथक-सिद्ध कैसे हो सकते है ? यदि इन्हें कटक-कुण्डल आदि 
की तरह ही मानने का आग्रह है, तो गुलाबराय के छब्दों में महात्मा कर के 
कबच और कुण्डलों की भाँति सहज? मान लें। 

अलंकारों का भाव-व्यंजना में स्थान एवं प्रयोजनीयता बत्ताकर हमें 
अब अ्रन्योक्ति की अलंकारिता पर भी थोड़ा-सा विचार कर लेना चाहिए । भाव- 
४ ज्यंजना से अ्रधिकतर सम्बन्ध अर्थालंकारों का रहता 


हि 


नि 


अ्रन्योक्ति की है, जिनका अश्रप्रस्तुत-विधान द्वारा अन्तिम पर्यवसान 
अलंकारिता हमें अन्योक्ति में हुआ मिलता है। हम पीछे देख आए 


है कि अन्योक्ति अप्रस्तुत-योजना की परिनिष्ठा की 
अवस्था है, जिसमे मुक्ति में जीव-ब्रह्म की तरह प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत दोनों 
ऐकात्म्य को प्राप्त हुए रहते हैं। यही कारण है कि जीव-ब्रह्म-विषयक एकरूपता-: 
तथ्य की अनुभूति को श्रभिव्यक्ति देने के लिए कवियों को ग्रन्योक्ति का ही 
आँचल पकड़ना पडता है। टैगोर की 'गीतांजलि', जाअसी का 'पद्मावत' तथा. 
प्रसाद की 'कामायनी आदि इसके प्रत्यक्ष उदाहरण है । साहित्य में ऐसी कबिताः 
का ही महत्त्व है । यह सृत्य है कि यदि त्न्योक्ति न होती, तो सारा-का-सारा 
अध्यात्म-जगतू, वाचाम्‌-प्रगोचर, रहस्यमय, ,अ्रूप-रूप प्ररमार्थ तथा उसकी 
सुक्ष्म अतीन्द्रिय अनुभूतियाँ आज तक काव्य-कला में भ्रनभिव्यक्त ही पड़ी रहती 
इसी तरह छायावादी कवि जिश्न विश्ञाल अन्तजंगत्‌ को, अन्तजंगत्‌ की सृक्ष्म 
क्रीर गहरी अनुभुतियों को तथा उन अनुभूतियों की विविध छायाओों को, काव्य- 
पटल पर उतारने में सफल हुआझ्मा है, उसका अधिकतर श्रेय रूपक और भअन्योक्ति को 
ही है। लक्षणा की वक्तिमा को अपने भीतर रखकर अभिव्यंजना की जितनी 
मसमिकता इन अलंकारों में रहती है, उतनी शायद ही अन्यत्र हो । छायावाद 
के लाक्षणिक और व्यंजवात्मक वचित््य के लिए पृष्ठभूमि अन्योक्ति की हो तो 
बनाई हुई रहती है । कुछ समीक्षक अन्योक्ति का भाव-व्यजना अ्रथवा रसानुशभ्चूति 
में योग न मानकर उसको वस्तु-ध्वनि और सिद्धान्त-प्रतिपादन तक सीमित रखते 
हैं, किन्तु उनके इस विचार को हम एकदेशी कहेंगे । भन्योक्ति में किस तरह रस 
की अभिव्यक्ति होती है, यह हम उदाहरण देकर पीछे स्पप्ट कर आए हैं, किन्तु 
१. सिद्धान्त और अध्ययन, पृ० ३५॥ 


<२ हिन्दी काव्य सें भ्रन्योक्ति 


ध्यान रहे कि रस को काव्यात्मा कहते हुए संस्कृत के साहित्य-शास्त्रियों ने रस 
शब्द को व्यापक अर्थ में लिया है, संकुचित रूढ अ्रर्थ में नहीं । इसलिए इसके 
भीतर भअ्नुभूृतियोग्य रस, भाव आदि काव्य की सभी आन्तरिक वृत्तियाँ श्रा 
जाती हैं | हाँ, कुछ अन्योक्तियाँ अवश्य ऐसी भी होती है, जिनमें प्रयाक्ता का 
अभिप्राय प्रस्तुत वस्तु को छिपाकर दुरूह प्रतीकों द्वारा ही अभिव्यक्त करना 
होता है | उनमें कोई हृदय की अनुभूति अथवा रागात्मक सम्बन्ध नहीं रहता, 
केवल बुद्धि का चमत्कार रहता है । ऐसी अन्योक्तियों को हम पहेली-वर्ग के 
भीतर रखेंगे । संस्कृत का (विदग्ध-मुख-मंडन', हिन्दी का साधनात्मक रहस्यवाद 
एवं सनन्‍्त-कदियों की उलटबा सियाँ इसी जाति की अन्योक्तियाँ कहलाएँगी। संस्क्ृत 
तथा बौद्ध-साहित्य के तान्त्रिक प्रतीकवाद का भी यही रूप समझभिए।। प्रतीकों 
द्वारा किसी वस्तु के व्यंग्य बना देने मात्र से काव्य का प्रयोजन सिद्ध नहीं 
होता । व्यंग्य को सदा सौदयंपूर्ण और अनुभूति-प्रधान होना चाहिए। तभी 
वह ध्वनि-कोटि में आएगा, जो काव्य का प्रमुख तत्त्व कहलाती है। इसलिए 
अन्योक्ति की श्रप्रस्तुत योजना ऐसी होनी चाहिए, जिससे रस-दीप्ति हो और वह 
पाठकों को आनन्द-विभोर कर दे । अन्योक्ति की श्रलंकारिता इसी में है । केवल 
अलंकार के लिए अलंकार का प्रयोग काव्य में कोई महत्त्व नहीं रखता और न_ 
बह कवियों को अच्छा लगता है ।' 
हिन्दी-साहित्य अपने संविधान एवं मूल-प्रणुदवों के लिए संस्कृत पर 
आधारित है, इसमें सन्देह की बात नही । संस्कृत के भ्रादि-ग्रन्थ वेद हैं, जिनके 
सम्बन्ध में अधिकतर भारतीयों की यही धारणा है 
वेदों में श्रन्योक्ति. कि वे अपौरुषेय अ्रथवा ईव्वरीय हैं । तदनुसार उनका 
सम्पूर्ण विद्याश्रों-ज्ञान, विज्ञान श्रौर कला श्रादि--- 
का मूल उद्गम ठहरना स्वाभाविक है । इस आ्राधार पर मानव-जाति के कल्याण 
के लिए भावों का परस्पर आदान-प्रदान तथा व्यवहार की साधन-रूप भाषा 
भी एक ईश्वरीय कृपा समझिए । सम्भवतः इसी कारण से भाषा एवं भावों के 
परिष्कारक अलंकार-तत्त्व को ईश्वरीय देन मानते हुए राजशेखर ने काव्य-शास्त्र 
को ईश्वर-प्रणीत कहा है ।* वेद ईहवरीय कविता है। झ्तएव संसार के आदि- 
१. रसभावादिविषयविवक्षाविरहे सति । 
अलंकारनिबन्धो यः स कविषभ्यो न रोचते । 
“भोज, सरस्वती-कण्ठाभररणण, ५॥१७५। 
२. काव्य सीसांसिष्यामहे यथोपदिदेश श्रीकृंठः (ईदाः) परमेछिठि-बेकुण्ठा- 
दिभ्यश्चतुःषष्ठये शिष्येम्यः। सोडपि भगवान्‌ स्वयंभूरिच्छाजन्मम्य:ः 
स्वान्तेवासिभ्यः: । ---काव्य-मीमांसा', प्र० अध्याय । 
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काव्य वेदों मे हमें उपमा, रूपक, समासोक्ति और ग्रन्य अलंकार अथवा . ग्रन्य 
काव्यांग सभी के दर्शन होते हैं ।” जहाँ तक श्रन्योक्ति का सम्बन्ध है, वह भी 
अण्ने सभी रूपों मे वेदों में पर्याप्त मिलती है। आध्यात्मिक अनुभृतियों की 
अभिव्यक्ति के लिए प्रतीक अथवा पहेली-पद्धति का श्रीगणेश हमें देदों में ही 
हुआ मिलता है| उदाहरण के लिए आत्मा और परमात्मा का परस्पर भेद 
प्रकट करता हुआ ऋग्वेद' का यह प्रकृति-चित्र देखिए : 
जाओ सुपर्णा सयुजा सखाया 
समान वृक्ष परिषस्वजाते । 
तयोरन्यः. पिप्पल स्वाह्वत्य- 
नइहनन्‍नन्‍यों अभिचाकशीति ।? (१।१६४।२० ।) 
यहाँ बलेष द्वारा दो सुपर्यो--विहगो--के प्रतीक में जीव और परमात्मा विव- 
क्षित हैं। विहगों की तरह वे भी सुपर्ण हैं, सुपत्नशील शरीर में रहते हैं, 
सयुज--समान योग वाले--हैं । योग सम्बन्ध को कहते है । जीवात्मा से माया 
का सम्बन्ध प्रसिद्ध ही है । परमात्मा का अपना ही रूप जीवात्मा है । इस तरह 
दोनों का अ्रभेद-सम्बन्ध है। दोनों सा समान ख्यान (नाम) वाले है। आत्मा 
दोनों का समान नाम है। ख्यान से यहाँ सायण के अनुसार ज्ञान अथ भी 
लिया जा सकता है, क्योकि परमात्मा और जीवात्मा दोनों ज्ञान श्रथवा चिदरूप 
हैं। ओपाधिक भेद के कारण ही द्वत-ब॒द्धि बनती है) दोनों एक ही वृक्ष-- 
संसार--में रहते हैं । संसार को वृक्ष इसलिए कहते हैं कि वह वृर्च्यते 'विनश्यति 
र्थाव्‌ नाशवान है। इन दोनों में एक जीवात्मा तो फलों--कर्म-फलों--को 
भोगता है, किन्तु दूसरा परमात्मा कोई फल नहीं खाता, क्‍योंकि वह तो 
आप्तकाम है, साक्षी-मात्र बनकर संसार को देखता रहता है | इस तरह विहगों 
की अन्योक्ति द्वारा यहाँ आध्यात्मिक रहस्य की विवेचना की गई है। प्रसिद्ध 
छायावादी कवि उुमित्रःसन्दद पन्त ने उपयुक्त वेदिक अन्योक्ति को द्वा सुपण 
शीर्षक देकर यों लिखा और खोल भी दिया : 
दो पक्षी हैं, सहज सखा, संयुक्त निरन्तर, 
दोनों ही बठ अ्रनादि से उसी वृक्ष पर । 
१. हिन्दी रूपान्तर : 
दो वबिहगों का एक रूप, एक नाम 
एक वृक्ष पर दोनों का नित निवास | 
एक चाखता रहता मधुर फलों को, 
ग्रन्य देखता रहता बेठा पास। 


६४ हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


एक ले रहा पिप्पल फल का स्वाद प्रतिक्षण, 
बिना अ्रशन, इंसरा देखता श्रन्तलोचिन ! 
दो सुहृदों से मर्त्य अ्मत्य॑ सयोनिज होकर 
भोगच्छा से ग्रसित भठकते नीचे ऊपर । 
सदा साथ रह, लोक लोक में करते विचरण, 
ज्ञात मत्य सबफो, प्रमत्यं अज्ञात चिरन्तन । 
कहीं नहीं क्या पक्षी ? जो चखता जीवन फल, 
विश्व-वृक्ष पर नीड़, देखता भी है नि३चल ! 
परम अहम ओ' द्रष्टा भोक्ता जिसमें सेंग-सेंग, 
पंखों में बहिरन्‍्तर के सब रजत स्वर रंग ! 
ऐसा पक्षी, जिससें हो सम्पूर्ण सन्‍्तुलन, 
सानव बन सकता है, निर्मित कर तर जीवन ! 
मानवीय संस्कृति रच भू पर शाइवत शोभन, 
बहिरन्तर जीवन विकास की जीवित दर्पण ! 
भीतर बाहर एक सत्य के रे सुपर्ण द्वय, 
जीवन सफल उड़ान, पक्ष सन्तुलन जो विजय 
विहग और दृक्ष के प्रतीकों में वेदगत इन सूक्ष्म शआ्राध्यात्मिक अभि- 
व्यक्तियों ने हिन्दी-अन्योंक्ति-साहित्य को बड़ा प्रभावित कर रखा है। उदाहरण 
के रूप में दीवब्नान गिरि की विरोधाभासात्मक श्रन्योक्ति लीजिए : 
देखों पथी उधारिके नोके सेन विवेक। 
अचरजमय इहि बाग में राजत है तर एक ॥ 
राजत है तरु एक मूल ऊरध शअश्रध साखा। 
है खग तहाँ, अचाह एक, इक बहु फल चाखा ॥ 
बरने दीनदयाल खाय सो निबल विसेखो। 
जो न खाय सो पीन रहै अति अ्रदभुत देखो ॥४ 
इसी प्रकार कुबीर का भी 'तरवर"-चित्र देखें : 
तरवर एक अनन्त म्रति, सुरता लेहु पिछांखीं। 
साखा पेड़ फूल फल नाहीं, ताकी श्रमृत बांखीं ॥ 
पुहप बास भवरा एक राता, बारा ले उर धरिया। 
सोलह मर्कें पवन झकोरं, आकासे फल फलिया ॥ 
१. स्वर्ण-किरण, ए० ६४। 
२. अन्योक्ति-कल्पद्र सा, ४१९ । 
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सहज समाधि बिरष यहु सींच्या, धरती जल हर सोष्या, 
कहे कबीर तास में चेला, जिनि यह तरबवर पोष्या ॥।|* 


सांख्य के अनुसार श्रज और श्रजा के प्रतीकों में प्रकृति-पुरुप की भी 

एक दिल अन्योक्ति लीजिए: 

अ्रजामे्का लोहितशुक्लकृष्णां 

बह्बीः प्रजा: सृज॒मानां सरूपाः:। 

ग्रजो हांकोी जुषभारोष्चुशेते 

जह॒ात्येनां मुक्तमोगामजो5न्यः ॥॥* 
बकरा और बकरे का यह सारा वर्शान प्रतीकात्मक है। अञ्रजा (बकरी) से 
यहाँ प्रकृति विवक्षित है । “न जायते इति श्रजा' इस व्युत्पत्ति के आधार पर 
अनादि होने से प्रकृति अजा है। बकरी के तीन रंग--लाल, दहवेत और 
काला--से प्रकृति के रज, सत और तम ये तीन गुण अ्रभिप्रेत है, क्‍योंकि 
प्रकृति को त्रिगुण्ञत्मक माना गया है |” अज (बकरे) से यहाँ बद्ध पुरुष अथवा 
जीवात्मा की झोर संकेत है, क्योंकि वह अजन्मा है श्र संसार के माया-मोह 
में फंसा हुआ है। जीवात्मा द्वारा उपयुक्त प्रकृति ही पुष्कल उत्ारि--मफ्पूरां 
कार्य जगत्‌ृ--करती जाती है। इस तरह अप्रस्तुत बकरी-बकरा तथा उनकी 
प्रजा से यहाँ प्रकृति, पुरण एवं संसार का बोध होता है + भ्रुक्त-भोगी अन्य भ्रज 
से यहाँ मुक्त आत्मा विवक्षित है। वेदों में केवल आध्यात्मिक अन्योक्तियाँ ही 
हों, ऐसी बात नहीं । पहेली के रूप में एक भ्रन्य प्रकार की भ्रत्योक्ति भी 
देखिए : गा 

चत्वारि श्यंगास्त्रयों भ्रस्थ पादा 
हू जी्षे रूप्त हस्तासो अस्य । 





१. कबीर ग्रन्थावली', पृ० १४३। चतुर्थ सं०, २००८ वि० । 
२. इ्वेताइवतरोपनिषद', ४५ | 
हिन्दी रूपान्तर : 
लाल-दवेत-काली एक श्रजा को, 
जो करती एक-रूप बहु प्रजनन, 
छोड़ देता श्रजः एक भोगकर, 
दूसरा करता उसका अनुगसन । 
३. सत्वरजस्तभसां साम्यावस्था प्रकृतिः, 'सांख्य दर्शन! । 


६६ हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


त्रिधा बड़ों वृषभो रोरबीति 
महो वेवो मर्त्पया आविवेश ७" (ऋग्वेद, ४।५८।३ ) 
उलटबासियों जेसा यह बेल का वर्णन प्रतीकात्मक है। वेदभाष्यकार 
सायणाचार्य के अनुसार वृषभ से यहाँ 'वर्षतीति वृषभ: इस व्युत्पत्ति द्वारा फलों 
का देने वाला यज्ञ अभिप्रेत है, जो मनुप्यो के लिए परमात्मा ने कर्तेव्य के रूप मे 
भेजा है। इस यज्ञ के चार सीग है-चार ऋत्विकू-होता, उद्‌गाता, अध्वयु' और 
ब्रह्मा । प्रातः सवन, माध्यन्दिन सवन ग्रौर सायं सवन इसके तीन प्‌र--अश्रग--- 
हैं। गायत्री आदि सात छत्द--हाथ- है । ऋग्वेद, यजुर्वेद और सामवेद ये तीन 
इसके बन्धन है, क्योंकि यज्ञ-कर्म इन तोनों वेदों की व्यवस्था के ही आधार पर 
सम्पन्त होता है। स्तोत्र और शास्त्र-पाठ से यह खूब मुखरित है। यह देवता 
इस तरह यहाँ अप्रस्तुत बेल से प्रस्तुत यज्ञ का बोध होता है। पतञ्ञलि 
मुनि के अनुसार उक्त मन्त्र में प्रस्तुत वाक है ।* चार सीगों से ग्रभिप्रेत चार 
प्रकार के शब्द हैं--ताम, आख्यात, उपसर्ग और निपात ; तीन पैर है--भूत, 
भविष्यत्‌ और वतमान काल ; दो सिर है-- सुप्‌ और तिडः प्रत्यय ; सात हाथ है-- 
सात विभक्ितियाँ ; और तीन बाँधने के स्थान हैं-- हृदय, कण्ठ और मुख । कुछ * 
विद्वानू इस भ्रन्योक्ति को श्रध्यात्म-पक्ष की ओर ही लगाते है। अध्यात्मज्ञान 
वृषभ है । सत्‌-चित्‌-आनन्द-स्वरूप होने के कारण वह त्रिधाबद्ध है। साधन- 
चतुष्ठय उसके चार सींग हैं। श्रवरा, मनन और निदिध्यासन उसके तीन पैर 
हैं। जीवन ओर मोक्ष उसके दो सिर हैं। चिदनुभूति की अविद्या, आवरणा, 
विक्षेप, परोक्ष ज्ञान, अपरोक्ष जान, शोकापगम और तृप्ति, ये सात अवस्थाएँ 
सात हाथ हैं । 'अ्रहं ब्रह्मास्मि, अ्रहं धन्‍्यो5स्मि' ऐसी उच्चारण-ध्वनियाँ उसका 
रव हैं। कविवर सुमित्रानन्दन पंत ने भी वेदिक वृषभ वाली इस अन्योक्ति को 
अपनी ज्योति वृषभ शीषंक कविता में यों अ्रध्यात्मपरक ही खोला है : 
१. हिन्दी रूपान्तर, : 
चार सींग हैं, तीन पेर, दो सिर, सात हाथ, 
तीन तरह से बँधा हुआ है हृढ़ 'इंखल में । 
महाकार वृषभ देवता हंभा रब भरता, 
करने जन मंगल आया है मत्यें-लोक में । 
२. “'िएणुवें यज्ञ, “निदक्त' दुर्गाचार्य-भाष्य, प्ृ० ३४९। 
महाभाष्याँ, १।१ । 
४. डॉ० गोविन्दशरण त्रिगुशायत : “कबीर और जायसी का रहस्यवाद', 
भूसिका, घृ० १५। 


न 
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स्वर्ण शिखर-से चतुश्छेंग हैं उसके शिर पर, 
दो उसके शुभ शीष्ष ; सप्त रे ज्योति हस्त वर ! 
तीन पाद पर खड़ा, सर्त्य इस जग में श्राकर 
त्रिधा बद्ध वह वृषभ, रभाता है दिग्ध्वनि भर ! 
महादेव वह : सत्य: पुरुष झो' प्रकृति शीर्ष दय, 
चतुश्युंग सब्चिदानरद विज्ञान ज्योतिमय ! 
सप्त चेतना-लोक, हस्त उसके निःसंशय, 
महादेव वह : सत्य : ज्योति का वृषभ वह निदचय ! 
सत्‌ रज तम से त्रिधा बद्ध पद अ्रन्‍्न भाण मन, 
मत्यं लोक में कर प्रवेश वह करता रेभर । 
महादेव वह : सत्य : मुक्ति के लिए ग्रनामय 
फिर फिर हंभा रव करता : जय, ज्योति वृषभ जय ।" 
इसी तरह संसार की भी चक्र, नदी आदि के रूप में कितनी ही अन्योक्तियाँ 
उपनिषदों * में भरी पड़ी हैं। किन्तु ध्यान रहे कि वे श्रन्योक्तियाँ यहाँ अपने 
रूपकातिशयोक्ति रूप में हैं । 
लौकिक संस्कृत-साहित्य में आदि-कवि वाल्मीकि द्वारा प्रणीत रामा- 
यरा, एवं व्यास-रचित महाभारत तथा अ्रष्टादश पुराण-महाकाधष्यों (४7०8) का 
प्रमुख स्थान है। इनके रचयिताओं ने इनमें यत्र-तत्र 
लोकिक संस्कृत में बहुत-सी अन्योक्तियाँ मुक्तक के रूप में दे रखी हैं । 
न्योक्ति वाल्मीकि एक प्रकृति-कवि थे, इसलिए आधुनिक 
छायावाद की तरह प्रकृति के मानवीकरण के चित्र 
हमें रामायण में बहुत मिलते हैं। वहाँ हम गंगा को “फेन-निर्मल-हासिनी -- 
फेन के रूप में भ्रपना निर्मल हास प्रकट करती हुई--पाते हैं और संध्या का चित्र 
निम्न रूप में देखते हैं : 
चद्चच्चन्द्र-कर-स्पशे-हर्षोन्मी लित-तारिका । 
ग्रहों ! रागवती सन्ध्या जहातु स्वयमम्बरम्‌ ॥ * 
यह इलेष-गभित समासोक्ति है। कर का अर्थ किरण और हाथ, तारिका का 
श्र्थ श्रांख की पुतलियाँ और तारे, राग का श्रर्थ लाली भ्रौर प्रणय एवं अम्बर 
का अर्थ वसन (साड़ी) और ग्राकाश है। यहाँ वाच्य श्र निम्त है--थिरकती हुईं 
१. स्वरणंधलि, ए० २, सं० १६५८। 
२. इवेताइवतरोपनिषद्‌, १।४-५। 
३. 'किष्किन्धा काण्ड', सर्ग ३०, इलो० ४५॥ 
हि ७ अण0च्चथ-प् 


श्दा छिन्दी-छा्य में श्रन्योक्ति 

चन्द्रमा की किरणों सर्वत्र दिखाई देने लगीं, साथ ही तारे भी टिमटिमाने लगे, 
ग्रव तो लाली लिये हुए सन्ध्या ( साँक ) को आकाश छोड़ना ही पड़ेगा । इस 
प्रकृतिक घटना के पीछे विलास-मग्न प्रियतम के हाथ के स्पर्श को प्राप्त करके 


प्रांस में आनन्द की सस्ती लिये हुए किसी प्रणयिनी का स्वयमेव 'विगलित- 
वसना' होना इस यप्रतिविम्व की कितनी सरस शोर मामिक अभिव्यंजना 
है : हिंदी का साधारण छायावादी कवि इस इलोक के भअ्रनुसार अमूृत्तें सन्ध्या 


को चेतनता प्रदान करके उसका चित्र यों रखता : 
विलसमान शशि के कर का मृकु स्परदों, 
ताराएँ उनन्‍्मोलित, हृदू भ्रपार हुषे। 
क्यों अनुराग-भरी सन्ध्या यह सत्वर 
हा छोड़ेगी श्रब श्रपने-पआ्रपप न श्रम्बर ! (अनुवाद) 
इसी तरह नदी, भ्रमर आदि के वर्णानों में भी वाल्मीकि ने प्रकृति को 
मानवी रूप दे रखा है।' सुन्दर काण्ड में हम लंका का भी मानवीकरण पाते 
हैं।" इस तरह हमको झ्ादि-महाकाव्य रामायण में समासोत्ति-रूप में अन्योक्ति 
के दर्शन हो जाते हैं। महाभारत में भी श्रन्योक्तियों की कमी नहीं । वेदों और 
उपनिषदों में मुक्तक के रूप से जिस अश्वत्थ वृक्ष की अन्योक्ति आई है, वह महा- 
भारत के ही अ्रंशभूत गीता के पन्द्रह॒वें ्रध्याय में इस प्रकार उल्लिखित है 
““” ऊध्वंघुलमधःशाखमब्वत्थं प्राहुरव्ययस । 
छत्दांसि यस्य पर्णानि यस्तं वेद स वेदबवितु ॥ * 
इस वृक्ष को ऐसा कहते हैं कि इसकी जड़ें तो ऊपर गई हुई हैं, किन्तु शाखाएं 
नीचे हैं, पत्तों से यह खूब ढका हुआ है, यह झव्यय--अ्रविनाशी -- है । इसे जानने 
वाला ही सच्चा वेदवेत्ता--ज्ञानी--है । यह 'अश्वत्थ' वृक्ष का वर्णंत कबीर की 
उलटबासियों की तरह पहेली है। यहाँ मूल, अ्रश्वत्थ और छन्द शब्दों में श्लेष 
है, जैसा कि अन्योक्तियों में हुआ करता है। मूल का एक ओर अर्थ जड़ है 
और दूसरी शोर कारण | अ्रश्वत्थ एक जाति का वृक्ष ( पीपल ) होता है। 
१. 'किष्किन्धा काण्डा, सर्ग ३०, इलो० ४६, श्द् । 
२. सर्ग २, इलो० १८, २०, ५०। 
३. हिन्दी-रूपान्तर : 
अइबत्थ/ एक श्रविनाजञी हैं कहते, 
शाखा नीचे, मुल ऊध्वं है जाता। 
'छुन्दस! उस तर के होते हैं पत्ते 
जो जाने, बही वेद का विज्ञाता ॥ 


न्योक्ति : अलंकार 8६ 


इसका दूसरा अर्थ है शवः तिष्ठति इति इवत्थः न इवत्थः अदवत्थ:--आगामी कल 
तक न टिकने वाला भश्रर्थात्‌ श्रस्थायी, विनश्वर । इसी तरह छन्द कहते हैं 'छाद- 
यतीति छन्दः:--ढकने वाले को और वेद को । इस प्रकार अप्रस्तुत ग्रइ्वत्थ वृक्ष 
से प्रस्तुत संसार विवक्षित है। यूरोप को पुरानी भाजात्रों में भी इसका नाम 
“विश्व-वृक्ष या 'जगत्‌-दृक्ष है। तिलक के शब्दों में यह रूपक न केवल वंदिक 
बन में दी है, प्रत्यत अन्य शादीन धर्मो में भी पाया जाता है।" संसार का एक- 
मात्र मूल कारण ईइवर है, जो ऊपर नित्यधाम में है। उसकी अनन्त शाखाएँ--- 
प्रसार--नी चे भ्र्थात्‌ मनुष्य-लोक में हैं। वह झव्यय--कभी नाश न होने वाला--- 
हैं। यद्यपि 'अ्रश्वत्थ' शत्द से उसकी विनश्वरता व्यक्त होती है, तथापि वह 
विनश्वरता सांसारिक पदार्थों में व्यक्तिगत ही समभनी चाहिए। समष्ठि से तो 
यह विश्व धारावाहिक रूप में अ्रनादि काल से चला ही थ्रा रहा है और इसी 
तरह आगे भी चलता रहेगा। प्रवाह-नित्यता के कारण ही इसे सदा रहने 
वाला अविनाशी कहा है । वेद--विधि-शास्त्र--इसके पत्ते हैं और यह इसलिए 
कि वेदों में उल्लिखित अपने कत्तंव्य कर्मों के सम्यक अनुष्ठान द्वारा ही मानव 
समाज की रक्षा और बृद्धि कर सकता है। अ्रधर्म से संसार में अव्यवस्था फल 
जाती है और उसका सनन्‍्तुलन भंग हो जाता है। 'धारणाद धर्म इत्याहु: का 
ग्रभिप्राय भी यही है। इस इलोक के आगे के_दो-तीन इलोकों में इस विश्व- 
वृक्ष का स्वयं गीताकार ने श्रोर विस्तार किया, किन्तु श्रप्रस्तुत की तरह प्रस्तुत 
को भी वहाँ वाच्य बना देने से वह अन्योक्ति का विषय न रहकर शुद्ध रूपक 
बन जाता है। हिन्दी के सन्त कवियों ने गीता की इसी अन्योक्ति के आ्राधार 
पर आंशिक रूप में श्रपनी नाना उलटबासियाँ बनाई हैं : 
तलि करि साखा उपरि करि मुल, 
बहुत भाँति जड़ लागे फूल। 
कहै कबीर था पद को बृछे, 
ताकू. तीन्यू'. त्रिभुवन सुझे ॥ (कबीर) 
१. गीता-रहस्या, छ० ८००, सं० १९७३ ॥। 
२. अधबचोध्द प्रसुतास्तस्य शाखाः गुणप्रयुद्धा. विषयप्रवालाः । 
प्रधदच मलप्यनुसंततानि कर्मानुबन्धीनि मनुष्यलोके ॥२॥ 
न रूपमस्थेह तथोपलभ्यते नान्‍तो न चादिन अर संप्रतिष्ठा। 
अ्रद्रवत्थमेत सुविरुदमलमसंगदास्त्रेण हढ़ेत छित््वा ॥श॥ 
ततः पद॑ तत्परिमाधितव्यम्‌ यस्सिनु गता न निवर्सलेन्ति भूयः । 
तमेव चाय पुरुबव॑ प्रन्‍द्ये यतः प्रवृत्ति: प्रसता पुराणी ॥४॥ [अध्याय १५] 


१०० हिन्दी-काष्य में श्रन्योक्ति 


दरक्खत एक है उल्दा। 
कभी होवे नहीं सुल्ढा ॥ 
अगर वह पेड़ अड़बड़ का । 
तले डाली अश्रधर जड़ का ॥ (तुलसी साहब) 
परवर्ती संस्क्ृत-साहित्य में कालिदास का विश्ेप स्थान है, जिन्हें झाज 
' विश्व-कवि पुकारा जाता है। खण्ड-काव्य, महाकाव्य और नाटक, उनकी सभी 
| रचनाश्रों में श्रन्योक्तियाँ बिखरी पडी है । कालिदास के चूडान्त नेपुण्य वाली कृति 
'शकुन्तला नाटक को ही लीजिए । इसकी .या सृष्टि:स्रष्ट्राद्या' यह प्रारम्भिक 
मंगल-गीतिका ही अन्योक्ति है।' इसमें आठ मूर्तियों से युक्त ईश (शिव) से 
रक्षा की मंगल-कामना करता हुआ नाटककार व्यंग्य-रूप में नाटक की सारी 
कथावस्तु पर भी हल्का-सा प्रकाश डाल देता है जैसा कि कुशल कलाकार किया 
ही करते हैं। ईश का संकेत नाटक के नायक राजा दुष्यन्त की ओर है । उसके 
आगे भी जीवन की घटना श्राठ रूपों में आरती है--सौन्दर्य की आदि-सृष्टि, 
(शकुन्तला) से साक्षात्कार, उसका विधिवत्‌ (काम)यज्ञ की हवि (गर्भ) का धारण 
तथा होत्रीत्व (तपोमय जीवन), साथ में दो सखियों का होना जो शाप-काल को 
जानती हैं, सौन्दय में शकुन्तला की विश्व-भर में ख्याति, उसका भारतीयों के 
बीज-रूप भरत की माँ बनना और श्रन्त में पति के साथ राजधानी में वापस 
प्राकर सारी दुःखी प्रजा को 'प्राणवन्त' (आनन्दित) कर देना । इसमें जिस तरह 
मंगल-गान प्रस्तुत है, उसी तरह नाटक के कथानक की भी व्यंजना प्रस्तुत है । 
इसीलिए शभ्रन्योक्ति का यह प्रस्तुतांकुर रूप है। कवि की आ्रागे भी प्रतीक-योजना 
देखिए । नाटक प्रारम्भ होने पर मृग पर बाण मारने को उद्यत हुए दुष्यन्त को 
जब वेखानस कहता है--यह झ्ाश्रम का मृग है, इसे न मारो', तब उसमें प्रो० 
मेंहदले के भ्रनुसार, “मानों कालिदास यह अन्योक्ति से कहना चाहता है कि 
शकुन्तला आ्राश्नम-कन्या है, तू उससे अ्रस्थिर प्रणय का प्राणलेवा खेल मत खेल! * 
इसी तरह भ्रमर-बाधा में कवि ने राजा के लिए भ्रमर का प्रतीक अपनाया है । 
विदूषक कितनी ही बार राजा को भ्रमर-जैसा कहता ही रहता है । स्वयं राजा 
ने ही अपनी तुलना भ्रमर से की है। पाँचवें अंक में रानी हंसपदिका मधुकर के 
१. या सृष्टि: ख्रष्ठुराद्या, वबहुति विधिहृतं या ह॒विर्या च होज्नी, 
ये हे काल विधत्तः, श्रुतिविषयगुरणा या स्थिता व्याप्य विश्वसू । 
यामाहुः सर्वबीजप्रकृतिरिति, यया प्रारिनः प्रारयवन्तः, 
प्रत्यक्षानिः प्रपन्तस्ततुभिरवतु वस्ताभिरष्टाभिरीश: ॥ ११ ॥ 
२. प्रभाकर साचवे, व्यक्ति और वाहइमय', पू० २०। 


कन्योतक्ति : शलंकार १०१ 


प्रतीक में राजा को यों उपालम्भ देती है : 
झभिनवमधुलोलुपी भवांस्तथा परिचुम्ब्य चूतसंजरीमू । 
कमलव्सतिमात्रनिव्‌ तो सधुकर ! विस्मृतो3्येनां कथम्र ? ८) 
यहाँ रसाल-मंजरी शकुन्तला का प्रतीक है श्रौर कमल रानी का। तपोवन में 
शकुन्तला का नव-योवन भोगकर बाद को राजधानी में रानी के सहवास- 
मात्र से सन्‍्तुष्ट हुए राजा को सहसा शकुन्तला को भुला देने का उलाहना दिया 
जा रहा है । 
कालिदास के समान श्रन्य संस्कृत-कवियों की रचनाश्रों में भी प्रन्योक्ति 
का प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ मिलता है। कुमारी प्रतिभा दलपतिराय त्रिवेदी 
द्वारा सम्पादित 'अन्योक्तयट्टक-संग्रह' में विभिन्‍न-कवि-रचित १७ अन्योक्तयष्टकों 
का संकलन किया हुश्ना है । हंसविजय गणी (१९७६ ई०) की 'अन्योक्ति-मुक्ता- 
वली' में १२ अन्योक्तयष्टक हैं, जो ग्रन्थकार की स्वतन्त्र रचनाएँ है । भट्ट भल्लट 
के गन्योपदेश-शतक तथा नीलकण्ठ दीक्षित आदि के 'अन्यापदेश' प्रसिद्ध ही 
हैं। परवर्ती अ्र्योक्तिकारों में पण्डितराज जगन्नाथ का नाम परम ज्रसिद्ध हैं। 
जिनका 'भामिनी-विलास' संस्कृत में आज श्रन्योक्ति-साहित्य की सर्वोत्कृष्ट रचना 
है । उसके भी एक-दो उदाहरण देखिए : 
पुरा सरसि सानसे विकच-सारसालि-स्खलतृ- 
पराग-सुरभीकृते पप्सि यस्‍्थ यातं वयः । 
स॒ पल्वल-जले5धुता मिलदनेक-भेकाकुले, 
मराल-कुल-नायकः कथय रे ! कर्थ वतंताय ॥* 
यहाँ हंस के प्रतीक में पहले उच्च, समृद्ध जीवन व्यतीत करने वाले पुरुष के 
१, हिन्दी-रूपान्तर : 
नवस्करंद-लोसभ में अन्धे, 
चूम रसाल-मंजरी बसे । 
कसल-बास में ही रत मधुकर, 
भूल गया श्रब उसको कंसे ? 
२. भामिनीबिलास', प्रा० वि० २। 
हिन्दी रूपान्तर : 
विकच-कमलवन-पराग-चय से नित सुरभित, 
मानस के जल में जिसके दिन हैं बीते। 
वहु॒ मरालपति श्रब रे क्‍यों रह सकता है 
पोखर में, जहाँ भेक-कुल कर्दम पीते ? 


१०२ हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


लिए वाद को निम्नस्तरीय जीवन बिताना कितना कठिन होता है, यह बात 
बताई गई है। तुलना के लिए, प्राय: इसी भाव को लेकर रीतियुगीन मतिराम 
कबि की हिन्दी श्रन्योक्ति भी देखिए : 
अ्रब तेरी बसिबों इहाँ, नाहिन उचित भराल । 
सकल सूखि पानिप गयो, भयो पंकमय ताल ॥" 
इसी तरह समृद्धि की अ्रवस्था में सदा घेरे रहने वाले स्वार्थी मिक्रों की 
मधुर-मधुर चाट्ु-उक्तियों में आत्म-विभोर हुआ व्यक्ति किस तरह अपने भ्रसली 
मित्रों को भी भूल जाता है, इस श्रर्थ की व्यंजना मे पण्डितराज की निम्नलिखित 
अन्योक्ति भी देखिए : 
ग्रथि दलदरविन्द ! स्थन्दमानं मरन्दं, 
तब किमपि लिहन्तो मंजु गुञ्जन्तु भूड्भूपः। 
दिशि-दिशि निरपेक्षस्तावकीन विवृण्वन्‌, 
परिमलमयमनन्‍्यो बान्धवो गन्धवाह: । 
तुलना के लिए अरविन्द, भूज़ और समीरण के मध्य उपर्युक्त परस्पर- 
सम्बन्ध के ठीक विपरीत हिन्दी के रीतियुगीन प्रसिद्ध अन्योक्तिकार दीनदयाल 
गिरि की भी भ्न्योक्ति देखें : कफ 
दीने ही चोरत अरहो ! इन सम चोर न और । 
इन समीर तें कंज ! तुम सजग रहो या ठोर ॥। 
सजग रहो या ठोर भोंर रखिए रखवारे। 
नातो परिमल लुूटदि लेहिंगे सब तिहारे॥ 
बरने दीनदयाल रहो हो सिन्र अधीने। 
भली करत हो रन कपाट रहत हो दीचे 0२ 
मित्र शब्द यहाँ हिलष्ट है, जो सूर्य और सुहृद दोनों ओर लगता है। 
_  सेंस्डत-साहित्य की तरह प्राकृत-साहित्य भी अन्योक्ति-तत्त्व से खूब भरा 
१. सतिराम-सतसई', 'सतसई-सप्तक', १२६ । 
'भामिनोविलास', प्रा० वि० ३। 
हिन्दी-रूपान्तर : 
तुझसे भरता मकरन्द पान करके, 
भ्रविन्द ! भृड़ः मीठा क्‍यों नहीं बोले ? 
सच्चा बन्ध्‌ सभीरण ही यह जानो, 
तब परिमल फेलाता दिग-दिगू डोले ॥ 
३. भअन्योक्ति कल्पद्र माँ, १४४७। 
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हुआ है। प्राकृत का मुक्तक-साहित्य श्रन्योक्तियों के कारण ही विशेष सरस एवं 
ख्याति-प्राप्त हुआ है। गाथा-सप्तशती' प्राकृत-काव्य 
प्राकृृत में श्रन्योक्ति का प्राचीन प्रसिद्ध प्रन्थ है। काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से 
भी यह अपने वर्ग की रचनाथ्रों में सर्वश्रेष्ठ माना जाता 
। इसी के आधार पर गोवध॑नाचाय ने संस्कृत में अपनी आर्या ससशती की 
रचना की है। हिन्दी के सतसईकार भी गाया-सप्तशती' के पर्याप्त ऋणी हैं । 
बिहारी की नहिं पराग, नहिं मधुर मधु वाली प्रसिद्ध अ्रन्योक्ति, जिसने महाराज 
यसिह के जीवन की काया ही पलठ दी थी, गाथा-सप्तशती की निम्नलिखित 
अन्योक्ति की छाया-मात्र है : 
जाव रा कोस-विकास पावइ ईसीस मालई-कलिया । 
मश्नरन्द-पारण-लोहिलल्‍्ल भम्तर ! तावच्चिन्न सलेसि ॥' 
बिहारी ने आगे कौन हवाल' कहकर भावना को श्रवध्य तीन्तर कर दिया है, 
किन्तु बाकी बातें स्पष्टत: गाथा-सप्तशती' की ही हैं। इसी तरह कितने ही संस्क्ृत- 
कवियों ने भी इसकी छाया लेकर विविध अन्योक्तियाँ रची हैं। उदाहरणार्थ 
श्रीमती विकटनितम्बा की निम्नलिखित श्रन्योक्ति देखिए : 
अन्यासु तावदुपभदंसहासु भृद्ध ! 
लोलं विनोदय सनः सुमनोलतासु । 
मुग्धामजातरजसं कलिकामकाले, 
व्यर्थ कदर्थथसि कि नवसल्लिकायाः ॥ * 
यहाँ कवियित्री ने '“रज' दब्द में इ्लेष रखकर जहाँ श्रधिक चमत्कार उत्पन्न किया _ 
है, वहाँ 'मुग्धा' दाब्द का प्रयोग करके विषय को विस्तृत एवं स्पष्ठ भी कर दिया 
१. गाथा-सप्तशती, ५१४४ । 
हिन्दी-रूपान्तर : 
मालती-कली में थोड़ा भी जब तक, 
कोस-विकास न होने में आता है । 
सकरन्दपान-लोभी सधुकर, तब ही, 
क्यों इसको तु व्यर्थ मसल देता है ॥ 
२. हिन्दी-रूपान्तर : 
मधुकर ! तेरा भार वहन करने में समर्थ, 
सुमन-लताओं में तुम चंचल मन बहलाओ । 
पर भोली-भाली, रज-रहित चमेली की इस 
कलिका को रे ! यों ही तुम श्रसमय न सताझो ॥ 





श्ण्ड हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 
है “प्राकृत की एक-दो भ्रन्योक्तियाँ और भी लीजिए : 
केसर रञ्न विच्छुड मश्नरन्दी होहइ जेन्तिश्रों कमले । 
अमर [ तेन्तिओं अ्रण्ण्गहिपि ता सोहसि भमन्‍्तो॥ * 
इसमें पतिव्रता पत्नी को छोड़कर अ्रन्यासक्त किसी ऐसे खल नायक की श्रोर 
संकेत है, जिसे मनुष्य की पहचान नहीं । इसी तरह अशिक्षित पारखियों के पल्‍ले 
पड़े हुए मरकत को प्रतीक बनाकर मू्खे-मण्डली में फेंसकर दिन-दिन क्षीण 
होते हुए किसी गुणी पुरुष को लक्ष्य करके कहा जाता है : 
दुस्सिक्खिश्र-रश्रण-परिक्खएहि घिट्टोसि पत्थरे तावा। 
जा तिलमेत्तं बट्सि मरगश्न ! का तुज्कः मुलल कथा ॥।* 
इसी भाव को लेकर रौतियुगीन शअ्रन्योक्तिकार दीनदयाल गिरि तथा गिरिधर 
'कविराय' की तुलनात्मक रूप में ये अन्योक्तियाँ भी देखिए : 
मरकत पामर कर परी तजि निज गुन अ्भिमसान | 
इते न कोऊ जोहरी हाँ सब बसे श्रजान ॥। 
ह्वाँ सब बसे भ्रजान काँच तो को ठहराव । 
तदपि कुसल तू मान जदपि यहि मोल बिकावें॥ 
बरने दीनदयाल प्रवीन हृ॒दे लखि दरकत। 
श्रहोी करम गति शुढ़ परी कर पामर भरकत ॥* 
८ ह >< >< 
हीरा अपनी खानि को बार-बार पछिताय । 
शुझ्ग कीसत जाने नहीं तहाँ बिकानों झ्राय ॥ 
१. गाथा-सप्तदशती, ४॥८७ । 
हिन्दी-रूपान्तर : 
केसररज-समृह में संभूत 
जितना है कमल में सकरंद । 
उतना श्रन्य किसी सें यदि तो 
घूम खुशी से मधुकर ! स्वच्छन्द । 
२. हिन्दी रूपान्तर : 
अकुशल रत्नपरीक्षक तुऋको यों ही 
पत्थर पर घिसते-घिसते जायेंगे । 
तिलमात्र शेष रह जायगा मरकत ! 
फिर तो शून्य सुल्य तेरा श्राँकेंगें । 
३. भन्योक्ति-कल्पद म', २३ । 
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तहाँ बिकानो श्राय छेद करि कटि में बाँध्यो। 
बिल हरदी बिन लोन माँस ज्यों फूहर राँध्यो ॥। 
कह गिरिधर कविराय कहाँ लगि धरिये धीरा। 
गुण कीमत घटदि गई यहै कहि रोयो हीरा ॥" 
प्राकृत संस्कृत से अनुबन्धित भाषा है, किन्तु श्रपश्र श संस्कृत से मुक्त 
सवेधा एक दूसरी ही भाषा है, जिसका विकास प्राकृतों से हुआ । राहुल 
सांकृत्यायन इसे आदि-हिन्दी कहते हैं। यह अपने 
- भ्रपनश्र जग में भ्रन्योक्ति समय में (द्राविड-क्षेत्रों को छोड़कर) सम्पूर्ण भारत- 
वर्ष की राष्ट्रभाषा बनी रही । मुलत:ः सावंदेशिक रूप 
रखती हुई भी प्राकृत भाषा-विज्ञान शास्त्रियों के अ्रनुसार अपने प्रान्तीय रूप- 
भेदों को लेकर स्वतन्त्र अ्रपश्न शों में विकसित हुईं। इस तरह पेशाची, ब्राचड़, 
नागर, शौरसेनी, मागधी, श्रद्धमागधी, महाराष्ट्री झरादि भ्रनेक भ्रपञ्न दा है।* 
अ्रपश्र श-साहित्य का निर्माण-काल 5८वीं से १३वीं शती तक माना गया है। 
इसमें सन्देह नहीं कि अपश्र श-साहित्य बहुत समय तक भ्रन्धकार के गत्तं में 
विलीन रहा, किन्तु अब इसकी प्रकाशित अभ्रथवा अ्रप्रकाशित सामग्री अधिक 
मात्रा में ज्ञात हो चुकी है। श्री नामवरसिह ने श्रपने हिन्दी के विकास में 
अपभ्र शा का योग नामक ग्रन्थ में श्रपञ्र श की १३८ पुस्तकों की सूची दी है ।* 
अपश्र ज में वज्ञयानियों की साधनात्मक रहस्योक्तियों के अतिरिक्त स्वयंभ्देव- 
रचित रामायण (पउमचरिउ) जैसे महाकाव्य भी हैं, जिन पर प्रत्येक भाषा एवं 
साहित्य को गवे॑ हो सकता है। पउमचरिउ' अपभ्र श॒ का आदिकाव्य है, जिसकी 
तुलना वाल्मीकि रामायण से की जा सकती है। इसी तरह पुष्पदन्त का हरि- 
पुराण, नागकुमार-चरितः आदि रचनाएं भी विशेष महत्त्वपूर्ण है। इसलिए 
हिन्दी की मूल-भूत अ्रपश्न श की कथमपि उपेक्षा नहीं की जा सकती | बहुत 
से विद्वाव्‌ तो अपभ्र श को हिन्दी-साहित्य के ही अन्तर्गत कर लेते है । 
कहना न होगा कि अपभ्र श-साहित्य जहाँ विशाल एवं विविधात्मक 
है, वहाँ सरसता एवं अनुभूति को दृष्टि से भी कम महत्त्व का नहीं । इसमें सूक्ति 
तथा अन्योक्ति-काव्य प्रचुर मात्रा में मिलता है। हैम व्याकरण, देवसेन का 
“धानय-धम्म दोहा' सोमप्रभ सूरि रचित 'कुमारपाल प्रतिबोध' तथा स्फुट पद्च' 
आदि में अनेक मनोहर एवं माभिक भअन्योक्तियाँ आती हैं। श्री नामवर्रासह 
१. आदर्श कुमारी, गिरिधर की कुण्डलियाँ', २६ । 
२. भोलाताथ तिवारी, 'भाषा-विज्ञान, पृ० १२७। 
३, पूछ १७७-१८२। 


१०६ हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


अपने. पृत्रोक्ति प्रन्थ में अ्पभ्र श-काव्य का उत्कप प्रतिपांदित करके उसकी 
ग्न्योक्ति-सम्बन्धी विशेषता १र जोर देते हुए लिखते है : “अपश्र द-साहित्य 
का एक बहुत बड़ा भाग नीति, सृक्ति, श्रन्योक्ति, स्तुति श्रादि ढंग के काव्यों से 
भरा हुझा है| हैम व्याकरण में भ्रमर, कुजर, पपीहा, केहरि, धवल, 
महाद्र म आदि को लेकर बड़ी ही हृदयहारी श्रन्योक्तियाँ कही गई हैं, जसे 
धवल' (बेल)-सम्बन्धी अन्योक्ति : 
धवल विसुरइ सामिश्रहों, गरुआ भर पिक्खेवि। 
हउ कि न जुत्तऊ दुहुँ दिर्साहू, खण्डई दोण्णि करेवि॥॥” ! 
इस तरह अपभ्र श-साहित्य के दोहों में यत्र-तत्र कितनी ही मुक्तक 
अ्न्योक्तियाँ बिखरी पड़ी हैं। एक-दो उदाहरण झौर लीजिए : 
कुंजर ! सुमरि भ सलल्‍लइउ, सरला सास स मेल्लि। 
कबल जि पाविय विहि-वसिश, ते चरि मारणु म सेल्लि ॥* 
यहाँ कुंजर को प्रतीक बताकर पहले सम्पन्न किन्तु बाद में निर्धन बने हुए 
व्यक्ति की श्लोर अभिव्यंजना है। अ्रपश्न श की उक्त अन्योक्ति पर निम्नलिखित 
संस्कृत-प्रन्योक्ति की छाया है : 
घासग्रासं गृहाण त्यज करिकलभ ! प्रीतिबन्ध करिण्याः 
पाशग्रन्थिद्ररणनामदिरलमशना देहि.. पंकानुलेपसू । 


दूरीभुतास्तचते दबरबरवधविश्ञमोद्ञ्ञान्तहध्या 
रेवाती रोपकण्ठच्युतकुसुमरजोधस रा विन्ध्यपादा: । * 


इसी भाव को लेकर श्रमर के प्रतीक में दुदिन-ग्रस्त पुरुष कोयों 
१. (हिन्दी के विकास सें श्रपश्न श्र का योग, ए० २५६। 

२. हिन्दी-रूपान्तर : 
सललकियों की श्रब याद न कर कुञ्जर ! 
लम्बी-लस्बी आहें दिल से मत भर। 
कवल पड़ें खाने जो तुझको विधि-वह्ञ, 
सान न तज उनसे ही तू श्रब सन भर। 

औै. सुभाषितरत्त भाण्डागार, पृ० २३३। 

हिन्दी-रूपान्तर : 

घास-पग्रास खाश्नों करिपति ! श्रब छोड़ो करिणी की मधुर याद, 
पाश-गाँठ से लगे ब्रणों पर कीच भरो, न करो करुणा नाद । 
वाबरवधूजन-विलास-पूरित, नित सुरभित कुसुस-पराणों से, 
विन्ध्य श्रद्धि के सुखद पाद श्रव दूर पड़ गए हैं तुमसे । 


जिण 
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आश्वासन भी दिया जाता है : 
भमरा ! एत्थु वि लिस्ब-उड के वि दियहुडा विलम्बु । 
घण-पत्तलु छाया-वहुलु फुल्लइ जाम कयम्बु ॥ 
इस अन्योक्ति पर पंडित॒राज जगन्नाथ की निम्नलिखित कोयल वाली 
अन्योक्ति की स्पष्ट छाप है : 
“ताबतु कोकिल ! विरसानु यापय दिवसानू वनान्‍्तरे निवसत्‌ । 
यावत्‌ क्वचिदलिसाल: कोइषपि रसाल: समुल्लसति ॥४ 
(भामिनी विलास) 
पूर्वोक्त अपभ्र श की अ्रन्योक्ति की गिरिधर से तुलना कीजिए : 
भोंरा ! ये दिन कठिन हैं, दुख-सुख सहो सरीर। 
जब लगि फले केतकी, तब लगि विरम करीर ॥ 
तब लगि विरम करोर, हर्ष मन में नहिं कीज। 
जंसी बहे बयार, पीठ तब तेसी दीज॥ 
कह॒ गिरिधर कविराय होय जिन-जिनमें बौरा। 
सहे दुःख शभ्रर सुख इक सज्जन अ्ररु भोरा॥ 
हिन्दी का आदि-काल भाषा का संक्रमण-काल है। इसमें हिन्दी का 
आदि-रूप अपभ्र शा या अपभ्र दश-मिश्रित है। अपभ्र श की रचना्रों को हिन्दी- 
साहित्य के भ्रन्तगंत करने के विषय में विद्वानों का 
हिन्दी-साहित्य में. मतभेद है। शआ्राचार्य शुक्ल ने अ्रपञ्रश को पुरानी 
ग्रन्योक्ति : श्रादिकाल हिन्दी! कहकर उसके साहित्य को हिन्दी-साहित्य मे 
ह सम्मिलित कर लिया है। राहुल सांकृत्यायन भी 
प्राचीन काव्य-धारा' में हिन्दी के आदिकाल को 'सिद्ध-सामन्त-युग” नाम देकर 


(अल. 24 अममनन«ं+»मकन«, 





१. हिन्दी रूपान्तर : 
इस नोम-डाल पर भोरे ! तुम, 
विश्ञाम करो कुछ दिन तब तक। 
पत्तों और घनी छाया से--- 
नोप न होता विकसित जब तक । 

२. हिन्दी-रूपान्तर : 
झपने इन नौरस दिवसों को कोयल ! 
झोर वनों में रहकर काटठो तब तक 
कोई रसाल अलि-माला से भृषित, 
नहीं कहीं विकसित होता है जब तक। 


१०८ ल्‍्दी-झाव्य में श्रन्योक्ति 


ग्रपश्र श की समस्त सामग्री को हिन्दी-साहित्य के अन्तगेत कर लेते है । किन्तु 
भ्राचायं हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस सम्बन्ध में ग्रापत्ति उठाई है। वे अपभ्र श 
भाषा की उसी रचना को पुरानी हिन्दी मानते हैं, जिसमें हिन्दी के प्रारम्भिक 
स्वरूप की झलक दिखाई देती है, सबको नहीं । अस्तु, शुब्लजी के अनुसार से ० 
१०५०-१३७५ हिन्दी का आदि-काल ठहरता है । वे इसे दो भागों में बाँटते 
हैं-भ्रपश्र श और देशभाषा। अपभ्र श की श्रन्योक्तियाँ हम दिखा आए है । 
जहाँ तक देशभाषा (हिन्दी) का सम्बन्ध है, हम देखते है कि यह काल देश में 
एक संघर्ष का काल रहा है, जिसके कारण यह वीर-गाथा काल कहलाता है । 
इसमें वीर-काव्यों का प्रणयत गाथात्मक ही अ्रधिक हुआ । इन्हें 'रासो' कहते हैं, 
जिनमें खुमानरासो', 'बीसलदेवरासो', 'पृथ्वीराजरासो' आ्रादि उल्लेखनीय हैं । 
सारा वातावरण सामन्‍्ती होने के कारण इन रचनाश्रों में हमें वीरों की वीरता 
तथा युद्धों के ओजपूर्ण चित्रण ही मिलते है, इसलिए प्रबन्ध-काव्यों में ग्रन्योक्ति 
के ढंग की व्यंगोक्ति के लिए इस काल में स्थात न था| हाँ, फुटकर मुक्तक 
रचनाएँ जो हुआ करती थीं, उनमें अवश्य कहीं-कहीं श्रन्योवित के दर्शन हो जाते 
हैं । बॉकीदास का निम्नलिखित उदाहरण देखिए : 
गाज इते ऊखेड़ गज ! साभल वन तर मूल । 
जागे नह थह में जिते, सक हाथल सादूल॥ 
यहाँ गज के प्रतीक में एक ऐसे बली पुरुष को संबोधित किया जा रहा है, जो 
गरजकर वन-तरुझों को मूल से उखाड़ फेंक देने के रूप में नृुशंसता के साथ 
प्रजाजनों में मार-काट मचा रहा है| माँद में सोए सिह-रूप में किसी वीर पुरुष 
के जागने की देर है कि वह क्षण-मात्र में ही शत्रु का सारा उत्पात समाप्त कर 
देगा । इसी तरह वैराग्य एवं नीति-मम्वन्धी उक्तियों में भी श्रन्योक्ति-प्रलंकार 
का सहारा इन वीर-काव्यकारों ने कहीं-कहीं लिया है ! डिगल के किसी कवि 
की वेराग्य-सम्बन्धी यह अन्योक्ति देखिए : 
पात ऋडंता देखकर हँसी न कूपलियांह । 
मो बीती तु बीत सी धीरी बापड़ियांह ॥। 
तरु के पत्ते को भड़ता देखकर कोंपल नहीं हँसी, क्योंकि भड़ता हुझ्ना पत्ता बोल 
रहा था कि यह हालत जो मेरी है, वह कुछ समय बाद तेरी भी होगी | जीवन 
की नव्वरता का यह कैसा सीधा-सादा चित्रात्मक वर्णान है ! इसी तरह 
श्राध्यात्मिक अनुभूति की श्रभिव्यकवित भी गोरख की भ्रन्योकति में लीजिए : 
गउ पद मां ही पहौकर फदके, दादर भरंम शिलारे। 
चात्रिंग में चौमासो बोले, ऐसा सप्ता हमारे॥।!' 


१, गोरख वाणी, पू० २११ । छुन्द १७। 
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तालाब गोपद में ही तरंगित हो रहा है, श्र्थात्‌ साधक का स्थूल ग्रस्तित्व सूक्ष्म 
आत्मानन्द में समा रहा है । साधक के चित्त को चौमासे की ऋतु प्राप्त हो गई 
है। यह परमात्मोन्मुखी होने पर आत्मा को अपने भीतर आआनन्दानुभूति का 
चित्र है। यहाँ गोपद, पोखर, चातक, और चौमासा सांकेतिक हैं । 
वी रगाथा-काल के उत्तरार्ध श्रथवा समाप्ति में हिन्दी के भ्रमीर खुसरा 
श्रौर 'मेथिल कोकिल' विद्यापति दो प्रसिद्ध कवि हुए। इस समय यद्यपि काव्य- 
ह भाषा का ढाँचा शौरसेनी अथवा पुरानी ब्रजभाषा के 
खुतरों और विद्यापति रूप में ही रहा, किन्तु जन-साधारण की बोल-चाल 
की भाषा खड़ी बोली के रूप में आई, जिसे जन्म 
देने का आदि श्रेय खुसरों को है। खुसरो ने जन-मनोविनोद के लिए बोल-चाल 
की भाषा में बहुत-सी पहेलियाँ और मुकरियाँ लिखी हैं, जिनमें उक्ति-वैचिश्य 
भरा हुआ है। पहेलियाँ एक प्रकार की भ्रन्योक्तियाँ ही हुआ करती हैं। इनमें 
अ्रस्तुत वस्तु या बात को छिपाकर श्रप्नस्तुत वस्तु-विधान द्वारा कहा जाता है । 
उदाहरण के लिए देखिए 
एक थाल मोती से भरा, सबके सिर पर झंधा धरा । 
चारों ओर वह थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे ॥ 
यहाँ थाल और मोतियों से आकाश तथा तारे विवक्षित हैं । इसी तरह : 
एक नार ने अचरज किया । साँप सार पिजर में दिया ।॥। 
जो जों साँप ताल को खाए । सूखे ताल साँप मर जाए।। 
यहाँ साँप और ताल क्रमश: बत्ती श्रौर तेल' भरे दीए के प्रतीक हैं। इन पहे- 
लियों में केवल उक्ति-वेचित्र्य है, संवेदन नहीं । पहेलियों की तरह खुसरो की 
मुकरियाँ भी बड़ी प्रसिद्ध हैं। मुकरी में कलाकार अर्थ-इलेष रखकर प्रस्तुत सत्य 
के प्रकट होने लगते ही झट समान गुण-क्रिया वाले अप्रस्तुत की तरफ मतलब 
लगाकर प्रकट हुए प्रस्तुत से मुकर जाता है । उदाहरण के लिए खुसरो की यह 


मुकरी लीजिए 
सोभा सदा बढ़ावन-हारा, श्राँखिन ते छिन कंरू न न्यारा। 


ग्राठ पहर मेरा सन रंजन, क्यों सखि, साजन ; ना सखि अंजन' ! 
यहाँ प्रस्तुत साजन का उसी तरह के अप्रस्तुत भ्रंजन से भ्रपक्तषव किया जा रहा 
है, इसलिए संस्कृत में इसे छेकापन्हुति अलंकार कहते हैं । छेक चतुर को बोलते 
हैं। वे ही ऐसा अपक्षत्र -- -छिपब-- रते हैं, साधारण जन नहीं । मुकरी में पहेली 
अथवा अन्योक्ति का भ्र्ध-विकास ही रहता है, इसलिए इसे भ्रर्ध-्न्योक्ति कहेंगे । 

विद्यापति के प्रबन्धात्मक वीर-काव्य तो अ्रपश्न श में हैं, किन्तु गेय पद 
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उन्होंने मागधी' से निकली मैथिली में लिखे, जिसे हिन्दी का ही एक रूपान्तर 
स्वीकार किया जाता है। संस्कृत में जयदेव कवि के गीत-गोविन्द' के आधार 
पर इन्होंने राधा-माधव के माधुये-भाव के गीत रचकर हिन्दी के लिए एक नई 
दिशा खोली, जो बाद को क्षष्ण-भक्ति-शाखा की आधार-भित्ति बनी। इसका 

विस्तृत निरूपण हम भअन्योक्ति-पद्धति के प्रकरण में करेगे । 
वीरगाथा-काल चाररणा-कवियों के हाथ में होने से इसमें मुख्यतः 
विक्रान्त भावना ही काम करती रही; इसमें हृदय की कोमल वृत्तियाँ एवं 
अनुभूतियाँ अभिव्यक्त न हो सकीं। अतएवं इस युग 
भक्ति-काल : निशु ख- में अन्योक्ति-जेसे मामिक एवं हृदयस्पर्शी अलंकारों 
धारा : कबीर का प्रयोग सीमित ही रहा। इनका उत्कर्ष तो वस्तुतः 
भक्ति-काल में हुआ जबकि देश में अपेक्षाकृत शान्ति 
रही। विजेताओं की बबंरता तथा उप्तकी प्रतिक्रिया में विजितों द्वारा चलाया 
जाने वाला संघर्ष अ्रब शान्‍्त हो गया था। स्वामी वल्लभाचायं, रामानुजाचार्य, 
रामानन्द आदि धामिक नेताओं ने विभिन्न मतों का प्रचार करके जन-मन की 
प्रसुत सांस्कृतिक चेतना को जागृत किया । फलनः सारे देश में भक्ति की लहर 
फेल गई और हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 'स्वणं-युग' कहलाए जाने वाला 
भव्ति-युग प्रारम्भ हुआ । भाक्‍कत-काव्य को सन्‍्त-धारा, सूफी-धारा, कृष्ण॒-धारा 
झोर राम-धारा, इन चार वर्गों में विभक्‍त किया जाता है। प्रथम वर्ग के 
प्रतिनिधि सन्त कबीर माने जाते हैं। इनका विषय संसार और ईदवर-सम्बन्धी 
अपनी व्यक्तिगत अनुभूति था। इसकी श्रभिव्यक्ति के लिए इनको विविध 
अप्रस्नुत-बोजनाएँ बनानी पड़ीं, जिनमें अन्योक्तियों का ही वाहुल्य है । उदाहरण 
के लिए जन-साधारण की जिद्ठा पर चढ़ा हुआ इनका यह प्रसिद्ध दोहा 
लीजिए : है 

जिन दृढा तिन पाइयाँ, गहरे पानी पेठ । 

हों बौरी बड़न डरी, रही किनारे बेठ ॥ 
इसमें संसार में भ्रात्म-तत्त्व की प्राप्ति के कठिन प्रयत्न के लिए समुद्र में गोता 
लगाकर रत्न ढू ढने का ग्रप्रस्तुत-विधान किया गया है। संसार का प्रतीक 
समुद्र है झोर भ्रात्म-तत्त्व का रत्न । माधुयं-भाव के वर्णन में जीवभूत स्वयं 
को कबीर नारी के प्रतीक में प्रभिव्यक्त करते हैं। नारी का प्रतीक प्रिय-मिलन 
के वृत्त में ही ठीक बैठता है, समुद्र की गोताखोरी में नहीं, इसलिए उक्त दोहे 


के उत्तराद्ध का यह दूसरा पाउ-भेद ही हमें प्रकृत में अधिक उचित प्रतीत 
होता है : 


| 
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हों बपुरा बूड़न डरा, रहा किनारे बेठ । 
इसी तरह आत्मा की 'पसेरू के प्रतीक में भी अन्योक्ति देखिए : 
“बाढ़ी आवबत देखिकर, तरुवर डोलन लाग। 
हम कहे की कुछ नहीं, पंखेरे घर भाग ॥॥ 
यहाँ बढ़ई काल का प्रतीक है, और तरुवर देह का । तरुवर का डोलना वृद्धा- 
वस्था का रूप है। डॉ० व्यामसुन्दरदास के शब्दों में 'यह डोलना आत्मा को 
इस बात की चेतावनी देता है कि शरीर के नाश का दुःख न करके ब्रह्म-तत्त्व 
में लीन होने का प्रबन्ध करो । पक्षी का धर भागना यही है। काटते समय पेड़ 
को हिलते झौर वृद्धावस्था में शरीर को काँपते किसने न देखा होगा । परच्तु 
किसलिए वह हिलता-काँपता है, इसका रहस्य कबीर ही जान पाए हैं । 
कबीर ने नीति-सम्बन्धी अन्योक्तियाँ भी बहुत लिखी हैं। उनके भी एक-दो 
उदाहरण देखें : 
_ झलय गिरि के बास में, बेधा ढाक पलास। 
बेना कबहुँ न बेधिया, जुग-जुग रहिया पास ॥* 
यहाँ यह बताया गया है कि चन्दन के आस-पास के कितने ही वृक्ष उसकी सुगन्ध 
से सुरभित हो जाते हैं, परन्तु बाँस ही एक ऐसा है, जो वेसा-का-वेसा रहता 
है। यह तो 'मूरख हृदय न चेत जो गुरु मिले विरंचि सम' अभ्रथवा सूरदास खल 
कारी कमरी चढ़े न दूजो रंग' वाली वात है। इस तरह यहाँ चन्दन और बाँस 
के अप्रस्तुत-विधान से 'सत्संगति में रहकर भी मूर्ख नहीं सुधरता, इस प्रस्तुत 
अर्थ की अ्रभिव्यवित की गई है। इसी तरह परीक्षा करके गुणी और निगु णी 
की भ्रसलियत का पता चल जाता है, इस प्रस्तुत बात को प्रकट करने वाली 
नि 2५99 08 भी देखिए : 
हुंता बक एक रंग लखि, चरें एक ही ताल । 
छीर-नीर ते जानिए, बक उचरे तेहि काल ॥र 
यहाँ बाह्य कलेवर एवं रूप रंग समान होने पर भी यदि हुंस और बक में भेद 
प्रकट करना चाहो, तो उनसे नीर-क्षीर-विवेक करवा लो, यह सारा प्रकृति- 
चित्र श्रप्रस्तुत-विधान है। कबीर की तरह दादू सुन्दरदास श्रादि भ्रन्य सन्त 
कवियों ने भी बहुत-सी अन्योक्तियाँ लिखी हैं, जिनको विस्तार-भय से यहाँ 
_बताना कठिन है। 
१. कबीर-प्रन्धावली', प्‌ृ० ६१, भुसिका । 
२. श्रयोध्यासिह उपाध्याय, 'कबीर-बचनावली', ए० १२४, साखी ३१०! 
३. बही, पृष्ठ १४४, साखी ७२२। 


११२ हिन्दी-काव्य में अ्न्योक्ति 


कबीर के बाद सूफी-धारा आती है, जिसके प्रमुख प्रतिनिधि जायसी 
हैं। सूफी-काव्य की विशेषता अभ्रलौकिक रहस्थात्मक तत्त्वों को लौकिक 
प्रेम की विविध भाव-भंगियों और संकेतों द्वारा अभिव्यक्त करना है। 
इस तरह, श्री चन्द्रबली पांडे के डछाब्दों में सूफी 
जायसी इन्ही भाव-भंगियों और इन्हीं सकेतों के आधार पर 
अ्न्योक्ति के द्वारा उस प्रियतम का साक्षात्कार कराते 
तथा उस परम प्रेम का प्रदर्शन करते हैं, जिसके अ्रंश-मात्र से सारी लीला चल 
रही है और जिसके दीदार के लिए सारी प्रकृति नाच रही है ।' क्योंकि सूफी 
कवियों की रचनाएँ मुख्यतः प्रबन्धात्मक प्रम-काव्य है, इसलिए अ्न्योक्ति के 
प्रबन्ध-गत होने के कारण उनका विस्तृत विवेचन हम अव्योक्ति-पद्धति में 
करेगे। हाँ, इनकी कुछ मुक्तक अ्न्योक्तियाँ भी हैं, जो इनके प्रबन्ध-काव्यों में 
ही यत्र-तत्र बिखरी मिलती है, स्वतन्त्र नहीं। उदाहरण के रूप में जायसी की 
भेंवर और दादुर की अ्रन्योक्ति देखिए 
भंवर श्राइ बनखेंड सन, लेइ कवल क॑ बास | 
दादुर बास न पावई, भलहि जो श्ाछे पास ॥* 
इसका वाच्यार्थ है--दूर वन-खंड से आकर भ्रमर तो तालाब में खिले हुए 
कमल का सौरभ एवं रस लेता है, किन्तु मेढ़क तालाब में रहकर भी उससे 
वंचित ही रहता है । इसमें प्र स्तुत कोई भी ऐसा गुण-पारखी व्यक्ति-विशेष 
व्यंग्य हो सकता है, जो दूर से आकर भी किसी गुण-पूर्ण वस्तु-विशेष से गुण 
ग्रहण कर ले, जबकि कोई मू्खे-विशेष समीप में रहता हुआ भी उससे कोई लाभ 
न उठाए। वास्तव में 'पद्मावत' के श्रादि में होने के कारण इस भअन्योक्ति में 
कवि का लक्ष्य वह अ्नभिज्ञ पाठक है, जो ज्ञानी पुरुष की तरह उनके ग्रन्थ में 
अलौकिक श्र्थ को ग्रहण नहीं करता, लौकिक भ्रथें तक ही सीमित रहता है । 
इसी तरह समुद्र-यात्रा में राजा र॒त्नसेन से बिछुड़ जाने पर रानी पद्मावती की 
अवस्था का प्रतीकात्मक चित्र भी लीजिए : 
गाव! पवन विछोह कर पात परा बेकार। 
तरिवर तजा जो चूरि के लागे केहि के डार ॥२ 
पृथक होने की आँधी भाई और पत्ता तरुवर से पृथक होकर और भूमि पर 
गिरकर अब बेकार हो गया है। उसने एक बार तस्वर को छोड़ दिया, तो 
१. तसवब्वुफ अथवा सुफीमत', पू० १०९६ ।॥ 
२. जायसी ग्रन्थावली, पृ० ६। 
८ वही, पृ० १७७ ॥ 
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चूरा-चूरा हो गया, फिर दूसरी डाल' पर नहीं लग सकता। यहाँ श्राँधी, भत्ता 
और तरुवर क्रमश: विपत्ति, रानी पद्मावती एवं राजा रत्नसेन के प्रतीक हैं । 
डॉ० वासुदेवशररा अग्रवाल द्वारा सम्पादित पद्मावत' में आलोच्य श्रन्‍्योक्ति का 


पाठ इस तरह है : 
भेंवर जो पावा केवल कहें मन चिन्ता बहु केलि। 
झाइ परा कोई हस्ति तहें चूरि गएउ सब बेलि ॥।" 
'इस पाठ-भेद ने अन्योक्ति का सारा कलेवर ही बदल दिया है। “भअ्रमर ने कहीं 
कमल पा लिया था। वह मन में सोचने लगा कि अभ्रब तो इसके साथ बहुत 
'केलि-क्रीड़ा करूँगा, परन्तु वहाँ कोई हाथी आ पहुँचा, जिसने सारी-की-सारी 
कमल-बेल ही नष्ट कर डाली | यहाँ भ्रमर पद्मावती का और कमल रत्नसेन 
का प्रतीक है। राजा से बिछुड़कर वियोगावस्था में निष्प्राण बने रानी के 
जीवन की जो मामिकता एवं प्रेषणीयता इन अन्योक्तियों में हमें मिलती है, वह 
साधारण उक्ति में हो ही नहीं सकती । जायसी ने अपने ग्रन्थ में साधनात्मक 
रहस्यवाद के भी कितने ही अन्योक्ति-चित्र खींच रखे हैं, जो निरे सिद्धास्त-परक 
हैं, भाव-परक नहीं । हम देखते हैं कि शरीर को चित्तौड़गढ़, शरीर के नव द्वारों 
को गढ़ की नौ पौड़ियाँ, एवं शरीर के पाँच वायुश्रों को गढ़ का पहरा देने वाले 
पाँच कोतवाल आदि कहकर साधक स्पटष्ठतः योग-मार्ग की ओर संकेत करता 
है । इसी तरह : वि 
गढ़ पर नीर खीर दुई नदी। पनिहारी जंसे दुरपदी। 
झोर कुड एक मोतीचूरू। पानी श्र्ृत कोच कपुरू ॥ 7 

इत्यादि में भी नीर, क्षीर, द्रोपदी, कृण्ड भ्रादि सब सेद्धान्तिक प्रतीक हैं। कहीं- 
कहीं जायसी ने श्रध्यवसित रूपक के रूप में भी अन्योक्ति के चित्र खींचे हैं । 
उदाहरण के लिए पद्मावती के श्रंगों का प्रतीकात्मक वर्णात देखिए : 

-सिघ-लंक, कुभस्थल जोरू) आँकुस नाग, सहाउत मभोरू॥। 

तेहि ऊपर भा कवल बिगासु | फिरि श्रलि लीन्ह पुहुप मध-बासू 0 

दुई खंजन बिच बेठेउ सुआझा। दुइज के चाँद धनुक लेइ ऊश्मा ॥* 
यहाँ सिह-लंक, कुम्भस्थल-युगल झोर ताग्र-अंकुश झादि कटि, स्तन भौर केश 
आदि के प्रतीक हैं । 
। सूरदास और तुलसीदास सग्रुण भक्तिवाद के मुख्य स्तम्भ माने जाते 

१. ० ४१०१ 

२. जायसी ग्रन्थावली', पू० १६॥ 


३. बही, ए० २५८१ 
हि० अ०--६& 





कम 
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हैं । जहाँ सूर कृष्ण-धारा का प्रातिनिध्य करते हैं, वहाँ तुलसी राम-धारा का। 
भगवान्‌ कृष्ण सूर के उपास्य हैं। वे अपनी कला में 
सगुण भक्तिवाद को अपने देव को साहित्य, संगीत, एवं भक्ति की त्रिवेणी 
कृष्ण-धारा : सुरदास में पवित्र स्तान कराते हुए जिन भाव-सुमतों द्वारा 
उनकी अनन्य ग््चना करते हैं, वे हिन्दी-साहित्य के 
जाज्वल्यमान रत्न है। अपने प्रस्तुत देव के सौन्दर्य श्रोर उसकी विविध 
छायाग्रों अ्रथवा भंगियों को हृदय में चित्रित करने के लिए सूर द्वारा अपनाई 
श्रप्रस्तुत-योजना सूरसागर' में सवंत्र देखने को मिलती है। भ्रपने चरम विकास--- 
अ्न्योक्ति--में तो उसका उत्कर्ष या हृदयंगमता और भी बढ़ जाती है। हिन्दी 
का एक समीक्षक-वर्ग तो सूर की अप्रस्तुतपोजना-सम्बन्धी विचारों का 
उल्लेख करते हुए उनकी सारी ही कृष्ण-लीला को जायसी के 'पद्मावत' की 
तरह एक विशाल अ्न्योक्ति मान बेठा है। इस पर विस्तृत विचार हम शभ्रागे 
करेंगे । यहाँ तो हमें सूर की केवल श्रलंकार-रूप श्रथवा मुक्तक श्रन्योक्ति ही 
देखनी है, पद्धति नहीं। भक्त का चातक और प्रभ्चु का मेघ के प्रतीक के रूप 
में वर्णन करते हुए सूर की यह भ्रन्योक्ति देखिए : 
सुनि परिमित पिय प्रेम की, चातक चितवत पारि। 
घन आशा सब दुख सहे, अ्रनत न जाँचे वारि॥॥ 
प्यास में तडपता हुअ्ः चातक बेचारा घन से जल-करण की आशा रखे हुए 
कष्ठ भेलता रहता है, पर अन्यत्र जल नहीं माँगता । देखो, अपने प्रिय मेघ के 
लिए उसके हृदय में कितना गहरा प्रेम है। सूर ही नहीं, तुलसी आदि श्रन्य 
कवियों ने भी चातक के प्रतीक से भक्त के हृदय में स्थित प्रश्नु-प्रेम के ऐसे- 
ऐसे कितने ही छाया-चित्र खींच रखे हैं। वास्तव में हिन्दी की चातक-सम्बन्धी 
श्रन्यो क्तियों पर संस्कृत का ही प्रभाव है। संस्कृत में चातक पर ही बड़ा अन्योक्ति- 
साहित्य भरा पड़ा है। सूर की उक्त चातक-सम्बन्धी अ्न्योक्ति की संस्कृत से 
तुलता कीजिए 





“ मुच्च मुच्च सलिलं दयानिधे। 
नास्ति नास्ति समयो विलम्बसे ।॥। 
अ्रद्य चातककुले मृते पुनः । 
बारि वारिधर | कि करिष्यति ? 

१. सुभाषितरत्न भाण्डागार, ए० २१२॥ 
हिन्दी रूपान्तर : 
छोड़ छोड़ तू वारि दयानिधि ! 
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पन्त के आपुलिक-बुरीर छायावादी घन-चित्र से भी इसकी तुलना 
कीजिए : | 
बरसों सुख बन, सुषसा बस 
बरसों जग-जीवन के घन। 
दिशि-दिशि में झो पल-पल में 
बरसो संसति के सावन [ 
उसी प्रश्नु-प्रेम को सूर ने जल के प्रति कमल के प्रेम के प्रतीक में भी 
चित्रित किया है: ढ 
देखो करनी कमल की, कीन्हों जल से हेत । 
प्राश तज्यों प्रण न तज्यों, सुख्यों सरहि समेत ॥ 
कुछ लोग इस अ्रन्योक्ति का अप्रस्तुत-विधान पति के साथ सती होने बाली 
प्रस्तुत पतिब्रता नारी की ओर लगाते हैं ! इसमें सन्देह नहीं कि अ्रन्योक्ति का 
क्षेत्र बड़ा व्यापक होता है श्लौर उसके भीतर समान गुण-क्रिया वाला कोई भी 
प्रस्तुत प्रवेश कर सकता है, किन्तु हमारे विचार में भक्तों का कवि-कर्म दिव्य_ 
सत्ता को छोड़कर लौकिक भ्रस्तुतों के प्रति बहुत कम गया है। इसी तरह गो 
के प्रतीक में भ्रपना चंचल मन भगवान कृष्ण को भ्रपंण करने वाला सूर का 
यह चित्र भी कितना मार्भिक है : 
साथों क्षु! यह मेरी इक गाई । 
ग्रब आज तें श्राप शआ्रागें दई ले आइये चराइ। 
यह अति हरहाई हृदकत हूँ, बहुत श्रमारण जाति ।॥। 
फिरति बेदपन-ऊख उखारति सब दिन अ्रु सब राति ।। 
हित करि सिले लेहु गोकुलपति, अपने गोधन साहेँ। 
सुख सोऊँ सूनि बचन तुम्हारे, देहु कृपा करि बाहेँ ॥ 
निधरक रहो सुर के स्वामी जनि मन जानो फेरि। 
मत मसप्तता रुचि सों रखबारोी, पहिले लेहु निबेरि ४ 
यहाँ कवि ने मन के स्वभाव का प्रतीकात्मक निरूपण किया है। इन्द्रियों के 
लिए गौ का प्रतीक बड़ा पुराना है, क्योंकि गौ की तरह इन्द्रियाँ भी विषयों में 
न विलस्ब समय का अब कुछ कर, 
क्या वारि करेगा, वारिद ! यदि 
चल पड़े ञग्राज चातक यम-घर । 
१. गुञूजन, एघ० ७६ सं० २०१४५ वि० । 
२. सुर सागर, प्रथम सके ०, ५१ (पद) | 
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जाया करती हैं। इसलिए भगवान्‌ कृष्ण को 'गोकुलपति' कहना साभिप्राय है । 
इन्द्रिय-रूपी गौश्रों में सबसे बड़ी गौ मन है, जो उन सबका नेता है। जीवन 
का सारा संघर्ष मन-कृत ही है । रोकने पर भी यह नहीं रुकता और बहुधा 
कुमार्ग में जाया करता है| वेद-वन में घुसकर 'ईख--जीवन के मधुर पदार्थ-- 
खाना इसका नित्य का काम है। मानव को जीवन में रथायी शान्ति तभी मिल 
सकती है, जब वह॒विविध स्वाथ्थं-भावनाग्रों से प्रेरित होकर कमंकांड मे 
निमग्न मन को वहाँ से हठाकर निष्काम-भाव से भगवान्‌ की ओर लगाए। 
मार्मिक होते हुए भी श्रन्योक्षित में एक त्रुटि रह गई है और वह यह कि सूर 
अ्रप्रस्तुत वन के प्रतीक द्वारा अ्रभिव्यज्यमान प्रस्तुत वेद को भी स्वयं वाच्य 
बना बैठे, जिससे अन्योक्ति की ऋद्विःदता भंग हो जाती है । 
भक्ति-युग की राम-धारा के कवियों में तुलसीदास का नाम प्रसिद्ध 
है । आपकी कला भाव, भाषा और भश्रप्रस्तुत-योजना, 
सगुरा भक्तिवाद की सभी में सर्वाज्भपूर्णा है। आपने श्रपने प्रबन्ध-काव्य, 
राम-धारा : तुलसीदास “रामचरित मानस” और “दोहावली' में अच्छी और 
माभिक कितनी ही मुक्तक श्रन्योकतियाँ लिखी हैं । 
उदाहरण के लिए देखिए : 
राकापति घोडस उर्वाह, तारा गन समुदाय । 
सकल गिरिन दव लाइए, विनु रवि रातिन जाय ॥” 
एक नहीं, सोलह चाँद क्‍यों न उदय हो जायें, तारागणों का ढेर-का-ढेर 
क्‍यों न लग जाय, और सभी पहाड़ों पर श्राग क्‍यों न लगा दी जाय, बिना 
सूर्य के रात कभी दूर नहीं होती । यहाँ प्रस्तुत कोई महा तेजस्वी पुरुष है, 
जिसकी तुलना में छोटे-मोटे तेज वाले पुरुषों की कोई सत्ता ही नहीं । वे श्रपना 
कितना ही जोर क्‍यों न लगा लें, वह काम कभी कर ही नहीं सकते, जिसे 
महा तेजस्वी पल;भर में कर देता है । इसी तरह : 
-“जद्यपि अ्रवनि अनेक सुख, तोय तामरस ताल । 
संतत तुलसी मानसर, तदषि न तजत मराल ॥ ४ 
इस भ्रन्योक्ति में तुलसी मराल के प्रतीक में उच्च प्रकृति के पुरुष का चित्र 
खींचते हैं। मानसर से यहाँ परम्परा-प्राप्त श्रपनी प्रतिष्ठा के अनुसार शुद्ध, 
निर्मेल स्थान विवक्षित है तथा श्रवनी एवं तालों से नाना सुखपूर्ण छोटे-मोटे 
तुच्छ स्थान । उच्च पुरुष ऐसा कोई भी काम नहीं करेंगे, जो उनकी प्रतिष्ठा 
१. दोहावलो' (गीता प्रेस), ए० ३८६॥। 
२. सतसई सप्तक', ए० १६ । 
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को कलंकित करे । लगभग इसी तरह के भाव के लिए पीछे बताई हुई पं० 
जगन्नाथ की संस्कृत-अ्न्योक्ति से भी तुलना कीजिए |) अब हम “रामचरित- 
मानस' की भी दो-एक शअन्योक्तियाँ नीचे देते हैं : 
मानस सलिल सुधा प्रतियाली । जियहि के लवण परयोधि सरालोी। 
नव रसाल वन विहरण-सौला | सोह कि कोकिल विपिन करीला। 
2५ 2५ 2५ ५ 
सुन दसमुख खतद्योत प्रकासा। कबहुँ कि नलिनो कर्राह विकासा। 
रीति-काल हिन्दी का पतन-काल माना जाता है। तब देश में विदेशी- 
सत्ता का विजय-हषे में फूलकर भोगवादी बन जाना स्वाभाविक ही था । उधर 
विदेशियों से चोट खाए एवं दास बने हुए भारतीय 
रीति-काल जन-मन को भी नारी के नख-शिख में ही अपने नेराइय 
और अवसाद का प्रोंछडन सूका । इसके परिणामस्वरूप 
कवि भी कविता के 'स्वान्तः सुखाय' वाले उच्च आदर्श से गिरकर 'स्वामि- 
सुखाय' लिखने लगा, भर कविता एक व्यवसाय बन गई। डॉ० चतुववेदी के 
शब्दों में “इस प्रकार सम्राट्‌ और कवि, दोनों ही कूल-किनारों का ध्यान किये 
बिना युग-प्रवाह में बहते चले जा रहे थे, और राग-रस के सागर में आकण्ठ- 
निमग्त रहता ही भव-सागर के पार जाता समभते थे ।”* ब्कुछ लोग काव्य में 
राधा-कृष्ण का नाम देखकर रीतियुगीन श्ंगार को भी _भक्तियुग की तरह 
प्रतीकात्मक ही मानते हैं। इस पर हम आगे विस्तृत विचार करेंगे । 
कहना न होगा कि पूंजीवाद भ्रथवा सामन्‍्ती समाज-व्यवस्था व्यक्तिवाद 
को जन्म देती है । व्यक्तिवाद में सदा वेचित्रय रहता है, जो काव्य में समाज के 
साधारण भावों के स्थान में कल्पना-प्रसूत, विचित्र भावों की अभिव्यक्ति तथा 
विचित्र और विदग्ध उक्तियों के रूप में प्रतिफलित होता है। सामन्‍्ती युग होने 
के कारण रीति-काल का भी वंचिब्यपूर्ण होना स्वाभाविक है। अतएवं इस 
काल में मुक्तकों के रूप में श्रन्योक्ति का विविध विलास हमें पर्याप्त देखने को 
मिल जाता है । 
रीति-काल के कवियों ने प्रदती-दानी नतदापम लिएगी हैं जो अन्योक्तियों _ 
से भरी पड़ी हैं। विहारी इस आालोच्य युग के :्रधुझ कवि माने जाते हैं, जिनकी 
सतसई का आज तक टिन्द,-जुगत्‌ में बड़ा मान चला 
बिहारी और सतिराम आ रहा है। बिहारी के प्रसिद्ध प्रशंसक पं० पद्मसिह 
१. देखिए पीछे, ए० १०१। 
२. 'रीतिकालीन कविता एवं शुंधार-रस का विवेचन, पू० ३०८। 
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शर्मा कवि द्वारा खींचे हुए नायिका के निम्नलिखित हगू-चित्र में स्वयं कवि 
की कविता का प्रतीक-विधान मानते हैं : 
“अतनियारे दीरब हगनि, फिती न तरुनि समान । 
वहु चितवनि और कहछू, जिहि बस होत सुजान ॥ 
शर्माजी के शब्दों में यह दोहा 'अप्रस्तुत-प्रशंसा' या 'समासोक्ति' के रूप में 
कवि की कबिता पर भी पूर्णतया संघटित होता है, और आश्चर्य नहीं-- 
गौचित्य चाहता हे कि ऐसा हो--यह कवि ने अभ्रपनी कविता की श्रोर इशारा 
किया है। अनेक सतसइयों को सामने रखकर 'विहारी सतसई' देखने पर इस 
व्यतिरिक' और 'भेदकातिशयोक्ति' की हृदयंगम यथार्थता समझ में आ सकती 
है ।/ १ हमारे विचार से तो नायिका के अनियारे दीरघ हगनि' की तरह कवि 
की सुजान -वशकारिणी 'प्नियारी प्रतिभा भी प्रक्ृत में प्रस्तुत होने से यहाँ 
भ्रन्योक्ति का प्रस्तुतांकुर रूप है। इसी तरह विरह में रोती हुई नायिका के 
व्यथित हृदय की दशा का भी चित्रण देखिए : ह 
तच्यों श्राँच भ्रब बिरह की, रह्यो प्रेघ-रस भीजि। 
नननु के मग जलु बहै, हियो पस्रोजि पसीजि ७" 
प्रेम-रस में भीगा एवं विरहाग्नि की आँच में खूब तपा हुआ नाथिका का हृदय 
पसीज-पसीजकर फनी के - रूप में नयनों के मार्ग से बह रहा है। यहाँ प्रस्तुत 
नायिका के अश्न-प्रवाह से अ्रप्रस्तुत रूप में किसी वस्तु का अश्रक निकालने की 
प्रक्रिया भी श्रभिव्यक्त हो जाती है, क्योंकि हम देखते है कि जब किसी वस्तु का 
झके निकालना होता है, तो उसे पानी में भिगोकर आग पर रख देते हैं और 
फिर वह वस्तु वाष्प बनकर नाली के द्वारा बाहर श्रा जाती है | यहाँ विरह आग 
का, प्रेम जल का, नयन नलिका का, एवं हृदय अझ्रक के लिए रखी हुई वस्तु का 
प्रतीक है। ध्यान रहे कि श्रन्योक्ति यहाँ समासोक्ति-रूप है। इसी तरह के भाव 
को लेकर किसी संस्कृत-कवि की भ्रन्योक्ति के स्थान पर लिखी अपन्हृति देखिए : 
अनुदिनभतितीतन्न' रोविषीति त्वसुच्च: 
ससि ! किल कुरुष त्वं वाच्यता में मुधव । 
हृदयमिदभनंगांगारसंगादू विलीय 
प्रसरति बहिरम्भः सुस्थिते ! नेतदश्ु ॥। * 
१. बिहारी की सतसई', ए० ४२। 
“बिहारी रत्ताकर', दो० ३७८। 
३. हिन्दी रूपान्तर : 
प्रतिदिन तु रोती रहती है फूट-फूटकर' 
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इसी तरह शेक्सपीयर ने भी विरहिणी को »8% 08 )६6 ७ 
778८6), अर्थात्‌ 'भट्टी की तरह झाहें भरती हुई, कहा है । 

_ ब्वहारी की सारूप्य-निबन्धना अश्रप्रस्तुत-प्रशंसा के कितने ही उदाहरण 
हम पीछे दिखा श्राए हैं। श्रव मतिराम द्वारा रसाल-मंजरी के प्रतीक में नव- 
यौवन-प्राप्त सुन्दरी का..चित्र देखिए : 

भोर भाँवरें भरत हैं, कोकिल-कुल मेंडरात । 
या रसाल की मंजरी, सोरभ सुख सरसात॥ * 
यहाँ भ्रमर, कोकिल' उसके चाहने वालों के प्रतीक हैं, भर सौरभ यौवन का । 
इसी तरह कभी-कभी अपने सौनन्‍्दर्यादि गुण ही मनुष्य के लिए कितने हानि- 
कारक हो जाते हैं, इस भाव को चन्द्र के प्रतीक में अभिव्यक्त करने वाली 
मतिराम की एक और शअन्योक्ति भी लीजिए : 
- प्रतिबिम्बित तो बिम्ब में, भुतल भयो कलंक । 
निज निर्मलता दोष यह, सन सें सानि सयंक ॥ * 
हे चन्द्र ! तेरे निर्मल विग्ब में प्रतिबिम्बित हुई पृथ्वी की छाया तेरे लिए कलंक 
बन गई है । इसमें तेरा निर्मल होना ही दोष है। न तू निर्मल होता श्रोर न 
भूतल का प्रतिबिम्ब तुझमें पड़कर तू कलंकी बनता ।” इस अप्रस्तुत अर्थ द्वारा 
कवि किसी प्रस्तुत सुन्दरी को लक्ष्य करके कह रहा है,कि 'दुजंन जो तुभ पर 
कलंक लगाते फिरते हैं, वह तेरे सौन्दर्य का दुृष्परिणाम है । न तू इतती सुन्दर 
होती और न ये लोग तुक पर #्ुठे दोष मढ़ते ।! इसी भाव को लिये हुए एक 
पंजाबी ग्राम्य-गीत भी सुना जाता है : 
गोरा रंग न किसे न्‌' रब्ब देवे, के सारा पिड़ पेश पे गया । 
बिहारी की तरह मतिराम ने भी सतसई लिखी है, किन्तु भावों की जो समा- 
हार-शक्ति और भाषा की जो समास-शक्ति बिहारी की भ्रन्योक्तियों में मिलती 
है, वह मतिराम की भश्रन्योवितयों में नहीं, यद्यपि भाषा एवं भावों की स्वाभा- 
विकता की दृष्टि से मतिराम रीति-काल के कवियों में अवद्य उत्क्ृष्ठ हैं.। 
इसमें सन्देह नहीं कि रीतियुगीन साहित्य मुख्यतः श्युंगार-रस-सिक्‍त है । 
'सखि ! यों ही बदनाम भुभे करना ठीक नहीं | 
यह तो कामानल के अंगारों से गलकर, 
पानी बना हृदय बहता, कुशलिनि ! शअ्रश्नु नहीं ४ 
१. 835 भर०प 7/56 0, 
मतिराम सतसई, दो० ५६९ । 
३. मतिराम सतसई', दो० ३६३, मतिराम प्रन्थावली, एृ० ४८१। 


कर 
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किन्तु लगभग समस्त रीतिकालीन कवियों ने अपने जीवन के अन्तिम दिनों में 
भक्ति और ज्ञान-सम्बन्धी कविताएँ भी अवश्य लिखी 
सार्वजनीन सत्य, नीति, हैं। डॉ० नगेनद्र रीतिकालीन भक्ति को एक सनो- 
वराग्य एवं भक्ति-परक वेज्ञानिक आवश्यकता ठहराते हैं। उनके विचार में 
प्रन्योक्तियाँ ने काडिएी०ं आई लिए यहु भक्ति कवच का काम करती 
है । वासना को प्राकृतिक रूप में ग्रहण करते हुए भी 
उनके विलासी मन में इतना नेतिक बल कदापि नहीं था कि वे भक्ति से विरत 
हो जाते ।? इसी मनोवेज्ञानिक स्थिति ने रीति-युगीन कवियों को सार्वजनीन 
सत्य, नीति, वराग्य और ज्ञान को अभिव्यक्ति देने की ओर प्रवृत्त किया है। 
उक्त विषयों की रचनाओं में भी हृदय को स्पन्दित करने की शक्ति तो है ही, 
साथ ही इनमें लोक-रुचि को शिक्षित एवं परिष्कृत करने का भी गुर है । इनमें 
कवियों ने बहुधा वस्तु को सीधा न रखकर भ्रन्योक्ति द्वारा भश्रभिव्यक्त किया 
है, जिससे वह और भी अधिक झाकष॑ंक एवं प्रभावक सिद्ध, हुई है। उदाहरण 
के लिए हम बिहारी की पूर्वोल्िखित “नहिं पराग, नहीं मधुर मधु' वाली 
अन्योकित को लेते हैं कि वह किस प्रकार कतंब्य-विमुख हुए जयपुर-नरेश के आगे 
महोपदेशक की तरह कठोर सत्य रखकर उन्हें सही मार्ग पर लाई थी । इसी 
तरह की 282 आल खेर भी देखिए : 
न दिन देखे वे कुसुम, गई सो बीति बहार | 
श्रब श्रलि, रही गुलाब में श्रपत केंटीली डार ॥ 
इसमें सम्पन्न दशा से विपन्न दशा को प्राप्त हुए किसी पुरुष को गुलाब और 
अमर की अप्रस्तुत-योजना द्वारा समझाया जा रहा है कि "भैया, जो तुम्हारे 
ऐश्वर्ये और सुख का समय था वह्‌ बीत गया । श्रब तो तुम्हारे लिए दुःख ही 
दुःख है ।' हो सकता है कि किसी लड़के को ही चेतावनी दी जा रही हो कि 'जो 
माँ तुम्हें प्रतिदिन प्रातः: दूध-दही और माखन-रोटी देती थी वह मर गईं, श्रब 
तो बच्चा, फाकामस्ती समझो; अथवा धनी पिता के मर जाने पर बेटे को साव- 
धान किया जा रहा हो कि बेटा, जिसके सिर पर ऐश लूट रहे थे, वह अब नहीं 
है; भ्रव तो सारा उत्तरदायित्व त्र॒म पर ही है। यह जीवन कटीली डाली है, 
सावधानी से हाथ डालना ! यह श्रन्योक्तत श्ुंगार-परक भी हो सकती है। इसमें 
किसी भोगी को, जो आसक्ति-वश किसी नायिका का श्रव बूढ़ी हो जाने पर 
भी पीछा नहीं छोडता, समझाया जा रहा है कि 'भलेमानस, इसके यौवन के 
१. 'रोति-काव्य की भूमिका, पु० ८० । 
२. बिहारी रत्नाकर', दो० २५५। 
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दिन तो बीत गए हैं। अभ्रव क्‍या रखा है इस भ्रपत' (निलेज्ज) और केंटीली 
(कष्टकर) वृद्धा में । कुछ मात्रा में बिहारी के इसी भाव को लिये हुए उर्दू का 
भी एक प्रसिद्ध शेर है : 
वे दिन हवा हुए जब कि पसीना गुलाब था। 
श्रब इच्च भी सलो तो मुहब्बत की बू नहीं ।। 
स्वामि-भक्तित की भावना लिये हुए ब्रिहारी की एक और श्रन्योक्ति लीजिए : 
इहों आस अ्रटक्यों रहै, श्रलि गुलाब के सूल । 
हूं हैं फेरि बसन्‍त ऋतु, इन डारनु वे फूल ॥।” 
यहाँ बिहारी-जेसे निपुणा कलाकार की सूक्ष्म दृष्टि शीतकाल में भी गुलाब की 
जड़ों पर बंठे हुए भ्रमर को ढूँढ़ लेती है और यह भी जान लेती है कि उसका 
वहाँ बेठने का प्रयोजन क्‍या है । भ्रमर को पूरा भरोसा रहता है कि बसन्‍्त- 
ऋतु भाएगी और गुलाब की यही डाली फिर नये फूलों से लहलहा उठेंगी । यहाँ 
अमर और गुलाब क्रमशः भृत्य और स्वामी के प्रतीक हैं । वास्तव में स्वामी के 
निर्धन हो जाने पर भी भृत्य उनसे मँह नहीं फेरते, क्योंकि उन्हें आशा रहती 
है कि स्वामी की यह विपत्ति केवल कुछ दिनों का फेर है; पासा पलटेगा और 
फिर उनकी वही चहल-पहल हो जायगी । इसी तरह संगति किस प्रकार सीघे- 
सादे साधु पुरुष को भी बिगाड़ देती है, इस पर मतिराम की अन्योक्ति देखिए : 
सरल वाग्प जाने कहा, प्राण लेन को घात १ 
बंक भयंकर धपतुष को, गुएए सिख बत उत्पात ॥ * 
बेचारा सीधा-सादा वाण क्‍या जाने कि कैसे किसी के प्राण लिये जाते हैं । 
यह तो सब इस टेढ़े धनुष के गुण का काम है, जिसने इसे ऐसा उत्पात करना 
सिखाया ।' यहाँ गुण शब्द में ब्लेष है, जिसका धनुष की तरफ डोरी अर्थ है 
और कुटिल मनुष्य की तरफ उसकी विशेषता । यह श्रन्योक्ति शंगार-रस की 
तरफ भी लग सकती है, जिसमें वाण तयन का प्रतीक बनेगा । धनुष श्र का 
और गुश भ्र्‌ की खूबी का। प्रायः इसी श्ृंगारिक भाव को लिये हुए एक शेर 
उद में भी है : 
भोले साशुक क्या जानें ज्ञोरों सितम । 
कम्बस्त चाहने वाले ही सिखा देते हैं ॥॥ 
बिहारी ओर मतिराम के श्रतिरिक्त रीतिकाल में रहीम, वृन्द, विक्रम, 
रसनिधि, रामसहायदास, दीनदयाल गिरि, गिरिधर आदि कितने ही कवि हुए 
१. वही, दो० ४३७ । 
२. 'सतिरास सतसई', दो० ६३८ । 
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हृ 


हैं. जिन्होंने बड़ी मामिक फुटकर उवितर्याँ लिखी है। 
रहीम, बन्द, रसनिधि, इतकी रचनाओं में श्रन्योक्तियाँ पर्याप्त मात्रा में पाई 
दोनदयाल गिरि. जाती हैं। इनमें रहीम, वृन्द, रसनिधि, दीनदयाल 
एवं गिरिधर.. गिरि एवं तिरिवर कविरायां दिशेय उल्देण्तीण है; 
रहीम को सुसार का गहरा अनुभव था, क्योंकि जीवन 
के जितने उतार-चढ़ावों में से वे गुजरे हैं, उतना शायद ही कोई दूसरा कवि 
गुजरा हो । अतएव उन्होने भ्रनुभव के झ्राधार पर अपनी उक्तियों में ऐसे साबें- 
जनीन सत्य भरे हैं कि जिससे वे एकदम हृदय को छू लेती है और यही कारण 
है कि तुलसी आ्रादि की उक्तियों की तरह वे भी आज तक खूब लोक-प्रिय बनी 
चली झा रही हैं । जहाँ तक उनकी अन्योत्ततियों का सम्बन्ध है, वे भी बड़ी मामिक 
हैं। उदाहरण के लिए देखिए मूर्खों की मण्डली में विद्वानों का क्या हाल होता है, 
इस सचाई को वे किस तरह मेढ़क और को किल के प्रतीक से श्रभिव्यक्त करते हैं : 
-पावस देखि रहीम मन, कोयल साथे मोन। 
अब दादुर बकता भये, हर्माह पुछिहे कौन ३ 
वर्षा-ऋतु के श्राने पर चारों तरफ जब मेढ़कों की टरं-टर छिड़ जाती है, तो 
कोयल को अपना कल-गान बन्द ही कर देता पड़ता है। उसे पता है कि 
'नक्कारखाने में तृती की आवाज़ की तरह मेढ़कों की तुमुल ध्वनि में उसका 
स्वर सर्वंथा विलीन ही जायंगा । इसी तरह दूसरी अ्रन्योक्ति भी देखिए : 
- जीत हरत तम हरत नित, भुवन भरत नहिं चूक । 
रहिमन तेहि रबि को कहा, जो घटि लखत उलुक ॥ 
सूर्य शीत और अन्धकार हटाकर निखिल विश्व को अपने उज्ज्वल प्रकाश में 
नहला देता है। यदि उल्लू उसे न देखे, तो इससे सू्थ का महत्त्व घट नहीं 
जाता। इस श्रप्रस्तुत-तबिधान से अ्रभिप्रेत यहाँ कोई ऐसा गुणी है, जो अपने 
गुणों द्वारा सभी को लाभान्वित करता है, किन्तु लोक में कुछ ऐसे पामरजन 
भी रहते हैं, जो उसके गुणों को देखते ही नहीं, उनसे श्राँख फेरकर ये भन्षे 
ही बने रहते हैं। रहीम की तरह वृन्द का नाम भी अच्छे सृक्तिकारों में गिना 
जाता है। इनका विषय अधिकतर नीति श्र उपदेश रहा है, जिनमें जीवन 
की सच्ची अनुभूति भलकती है । जगत्‌ में कभी-कभी मू्खंतावश गुणी पुरुषों का 
अपमान होता रहता है और निर्गणी आदर के पात्र बन जाया करते हैं, इस तथ्य 
_को देखिए किस तरह वृन्द “काग' और 'हंस' के प्रतीकों से प्रभिव्यक्त करते है : 
१. रहीम रत्नावली', दो० २६६ । 
२ वही, दो० ११७। 
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यहे भ्रवधि अ्रविवेक की, देखि को न अनखाय ॥ 
काग कनक-पिजर पड़े, हंस अनादर भाग ॥* 

इसी तरह बढ़े लोगो का वड़प्पद किस तरह उन्हीं के लिए ही हानिप्रद हो जाता 

है, इस विषय पर रसनिधि की भी यह श्रन्योक्ति देखिए 

प्रोघट घाट पखेरुवा पीवत भिरभल नीर। 
गज गरुवाई तें फिरे प्यासे सागर तोर ॥* 

बाबा दीनदयाल गिरि ने अन्य सक्तिकारों की तरह सतसई न लिखकर 
अ्रन्योक्ति-कल्पद्र म' लिखा है, जो रीति-युगीन अन्योक्ति-साहित्य में अपना 
विशिष्ठ स्थान रखता है। इसमें बाबाजी ने निरी 
“अ्न्योक्ति-कल्पद् म' और भअ्न्योक्तियाँ लिखी हैं और वह भी प्राय: कुण्डलियों में, 
उसमें श्रन्योक्ति का दोहों में नहीं। अतएव शअ्रन्योक्तिकारों में इनको 
व्यापक रूप प्रमुखता दी जाती है। शुक्लजी के शब्दों में “इनका 
अन्योक्ति-कल्पद््‌ म' हिन्दी-साहित्य में एक श्रनमोल 
वस्तु है। अन्योक्ति के क्षेत्र में कवि की मामिकता और सौन्‍न्दर्य-भावना के 
स्फुरण का बहुत अच्छा अवकाश रहता है। पर इसमें (बाबाजी-जैसे) प्रच्छे 
भावुक कवि ही सफल हो सकते हैं। लौकिक विषयों पर तो इन्होंने सरस 
अन्योक्तियाँ कही ही है, झ्ाध्यात्म पक्ष में भी दो-एक रहस्यमयी उवितयाँ हैं ।'' * 
सारे ग्रन्थ में कुल मिलकर अन्योक्तियों की स्खिया ३२७२ है। इनमें पशु-पक्षी, 
पर्वत-सागर आदि प्रकृति-उपादानों, नर-नारी और उनकी विभिन्न जातियों 
शअ्रथवा काम-क्रोधादि शअमूत्त भावों में ऐसा कोई भी नहीं जो अछूता रह गया हो 
झ्रौर जिसे प्रतीक बनाकर कवि ने संसार और जीवन के किसी सत्य की 
मसामिक व्याख्या न की हो । बाबाजी के सम्बन्ध में एक उल्लेखनीय बात यह 


गी है कि इन्होंने अ्रन्योक्ति को संकुचित रूप में न लेकर दास की तरह व्यापक 
रूप में लिया है! यही कारग्य है 


'2०3400%4+4०3+५ » ० 


कि इनकी अनन्‍्योवितयों में जहाँ सारूप्य 


कर च् डक ॥ ८४ 3२७५. 


भी है। इसमें सन्देह नही कि इन्होंने अपने 


अलंकारों पर भी रचना को है, किन्तु जिन-जिन अलंकारों पर इन्होंने रचना 


जा० १५७६. पथ ऑक5 


की है, उन-उनके नाम का ऊपर शीषे॑क दे रखा है जब कि समासोक्ति और 


रूपकातिशयोक्ति नाम के शीर्षक हमें ग्रन्थ में नहीं मिलते। इससे सिद्ध हो जातः 
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है. कि रएकातिशयोक्ति और सनासतोक्टि को बादाजी ऋन्योदित ही मानते थे, 
धक नहों । इसलिए यहाँ-ज हाँ अन्योदिदयों में इन्होंने हरी अथवा उसके 
विभिन्न श्रंगों का प्रतीकाध्यवसान कर रखा है, वहाँ-वहाँ श्रन्योक्ति भ्रपने रूपका- 
तिशयोक्ति रूप में ही मानी जायगी । जेसे : 
चारों दिस लहरी चले बिलसे बनज बिसाल। 
चपल मीन-गति ललित श्रति तापर सरजे सिवाल ॥। 
तापर सर्ज सिवाल हंस अवली सित सोहै। 
कोक जुगल रसनीय निरखि सर में सति मोहे ॥ 
बरने दीनदयाल सकरपति यापें भारो। 
त्रास मानि हे पथी ! ग्रास करिहैे लखि चारो ॥* 
इसमें नारी को सिर के प्रतीक में तथा उसके मुख, नयन, केश, दाँत आ्रादि 
विभिन्‍न श्रंगों को क्रमशः कमल, मीन, दशवाल, हंस आदि के प्रतीकों में अझरध्य- 
वसित कर रखा है। इसी तरह बाबाजी का संस्कृत के 'प्रबोध चद्रोदय' आदि 
नाटकों की तरह काम-क्रोधादि अ्रमूर्त भावों का मानवीकरण भी अध्यवसित- 
रूपक ही है । जैसे : 
देखो कपटी दस्भ को कंसो याको कास । 
बेचनहारों बेर को देत दिखाय बदास ॥| 
देत दिलाय बदोम लिए सखमल की थेली । 
बाहर बनी बिचिन्न बस्तु अंतर प्रति सेली ॥। 
बरने दीनदयाल कौत करि सके परेखो । 
ऊँची बेठि दुकान ठगे सिगरो जग देखो॥ 
इसमें कवि ने दम्भ भाव को मानवी रूप दे रखा है। किन्तु उसके षट-ऋतुग्रों 
आदि के ऐसे चित्र भी हैं, जिनमें प्रकृति झ्रालम्बन बनकर प्रस्तुत है। लेकिन 
उसमें इलेष द्वारा दब्द-योजना ऐसी है कि जिससे श्रप्रस्तुत रूप में राजा श्रादि 
की श्रभिव्यंजना भी हो जाती है, इसलिए ऐसा चित्र समासोक्ति का विषय 
बनेगा । उदाहरण के लिए कूप का ही वर्णन ले लीजिए : 
- कफृर्पाह आदर उचित है नहीं गुनिन को हेय । 
अन्तर गुन को ग्रहण करि फिरि-फिरि जीवन देय ॥ 
किरि-फिरि ज्ञीवन देय गुनी गुन वृथा न जावे । 
श्रति गभीर हिय दुह॒ कुके तें श्रमृत लखावे ॥। 
१. अन्योक्ति कल्पद््‌ मो, ४२४ | 
२. वही, ४।४७। 
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बरने दीनदयाल न देखत रूप कुरूर्पाह । 
जो घट अरपन कर ताहि तें ममता कुर्पाह ॥ 
इसमें गुन, जीवन, हिय, अमृत और घट दछाब्द हिलष्ट हैं, जो कृप और भूप 
दोनों ओर लग जाते हैं। यही बात ऋतुराज श्रादि के चित्रों में भी पाई जाती 
है। किन्तु समासोक्ति श्ौर अ्रध्यवसित रूपक वाली अन्योक्तियों की संख्या 
सारूप्यनिबन्धना श्रप्रस्तुत-प्रशंसा की अपेक्षा थोड़ी है। सारूप्य-निबन्धनां के 
चित्र भी बाबाजी के बड़े ही सुन्दर और हृदय-स्पर्शी हैं। उदाहरण के लिए 
पयोद और ऊसर के प्रतीकों में क्रमशः दयालु गुरु भर जड़मति शिष्य के विषय 
में कही इनकी अन्योक्ति देखिए 
बरखे कहा पयोद इत मानि सोद सन साहि। 
यह तो ऊसर भूमि है अंकुर जमिहे नाहि॥ 
श्रंकूर जमिहे नाहि बरख सत जा जल देहे। 
गरजे तरज कहा वृथा तेरो श्रम जहे॥ 
बरने दोनदयाल न ठौर कुठोराह परखे। 
नाहक गाहुक बिना बलाहक हााँ तू बरखे 0४२ 
वास्तव में ज्ञानोपदेश उसे ही देना चाहिए, जो उसका पात्र हो। मूर्खों के 
आगे स्नेह और दयापूवेक ज्ञान की बातें बलानना सूझर के आगे रत्न बिखेरना 
है । बाबाजी ने शुंगारात्मक रहस्यवाद की भी दुँडँ अन्यीक्तियाँ लिखी हैं, जो 
सखी-सम्प्रदाय पर ग्राधारित हैं। एक उदाहरण लीजिए : 
तेरे ही अनुकूल पति कित बिनव प्रिय बोलि। 
घट में खटपट मति करे घूघद को पट खोलि ॥ 
घृघट को पद खोलि देखि लालन की सोभा। 
परम रम्य बुधि गम्य जासु छवि लखि जग लोभा 0७ 
बरने दीनदयाल कपट तज्ि रहु पिय नेरे। 
बिसुख करावनिहार तोहि सनसुख बहुतेरे ॥ * 
यहाँ जीवात्मा नायिका है ओर अनुकूल पति परमात्मा । इसी तरह घूँघट 
माया का प्रतीक है ओर पति से विमुख कराने वाले लोग सांसारिक भोग- 
पदार्थों के प्रतीक हैं । 
रीतियुग के सूक्तिकारों में गिरिधर 'कविराय' भी अच्छे लोकप्रिय कवि 
१. वही, ४॥६३। 
२. वही, १॥३५॥। 
३. चही, ४।३४। 


कत 
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हैं। यह दीनदयाल गिरि के ही सम-सामयिक हैं। इनकी कुण्डलियाँ आज तक 
भी जन-वाणी में घर बनाए बेठी हैं। इनकी भाषा 
गिरिधर की कुण्डलियाँ परम सरल श्रौर विषय जन-साधारणा के व्यवहार में 
ग्राने वाली नीति की बातें है। वास्तव में ये जन- 
कवि हैं। अपने उपदेशों को आ्राकर्षक और श्रधिक प्रभावोत्पादक बनाने के 
लिए इन्होंने यत्र-तत्र अ्रप्रस्तुत-योजना का भी आश्रय लिया है और बहुत-सी 
अन्योक्तियाँ लिखी हैं । उदाहरण के लिए देखिए : 
 दाड़िम के धोखे गयो सुबा नारियल खान। 
खान न पायो नेक कछु फिर लागो पछितान ॥। 
फिर लागो पछितान बुद्धि श्रपन्ती को रोया । 
निगु सियन के साथ बेठि श्रपनो गुण खोया ॥ 
कह॒गिरिधर कविराय सुनो हो मोरे नोखे। 
गयो ऋटाका दूृटि चोंच दशड़िस के धोखे ॥" 
तोता अनार के धोखे में नारियल खाने चला गया, किन्तु भ्रनार खाना दूर 
रहा, चोंच मारते ही वह टूट गई। चौबे गये थे छब्बे बनने, दूबे बनकर ही 
लोट आए । इस श्रप्रस्तुत-विधान में जीवन का प्रस्तुत कट्टू सत्य यह है कि सुख- 


कं 


७ ++ #/#२%// | 4४2 ,#५५। 


लालसा में भ्रन्धा बना हुआ मानव कभी गलती से सुख-साधन समभकर दुःख- 
साधन को अपना लेती है, जिसका प्रच्तिम परिशाम दुःख होना स्वाभाविक ही 
हैं। अः एवं हमे हमेशा ध्यात रखना चाहिए कि ससार में जो कुछ चमकता 
हुआ दिखलाई देता है, वह सभी सोना नहीं होता । हमें विवेक से काम लेना 
चाहिए। इसी तरह संसार में सभी विवेकी नहीं होते, मूर्ख भी हुआ करते हैं; 
उनसे बचकर चलने का उपदेश देने वाली गिरिधर की यह अ्न्योक्ति भी देखिए : 
साई घोड़े श्राउतहि गदहन पायो राज। 
कौशा लीजे हाथ में दूर कोजिये बाज ॥ 
दूरि कीजिये बाज राज पुनि ऐसो शआायो। 
सिह कीजिये केद स्थार गजराज चढ़ायो ॥। 
कह गिरिधर कविराय जहाँ यह बृष्चि बधाई । 
तहाँ न कीजे भोर साँचक उठि चलिए साई ॥'* 
रीति-काल रूढ़िवद्ध हो चला था। विलासिता में सुध-बध खोये हुए 


कै अमसनननणन-ननपलनक-लमन न ननम कि नमन कक नकल पनननीननन न नन-ननन- सनक न न पवन नमन न तन कक न ५ “तन नमकीन निनन पतन नमन मनन न--नपकन» ५ न-+-+ज भा अ++म-++पाज+»+मज+ «मकान 


१. आदश कुमारी, गिरिधर की कुण्डलियाँ', २४। 
२. वही, २१। 
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अंग्रेजों द्वारा देश की संस्कृति पर आघात, घन-शोषरा 
ग्राधनिक काल: एवं शअत्याचारों ने सहसा जनता की आँखें खोलीं और 
भारतेरदु-युग जन-मानस की प्रसुप्त चेतना राष्ट्रीय एवं सांसक्षतिक 
क्रान्ति के रूप में फूट पड़ी । साहित्य में इस जाग्रति 
को लेकर ही आधुनिक काल का सूत्रपात होता है। 'भारतेन्दु' हरिइ्चन्द्र इसके 
श्रग्नदृत माने जाते हैं। स्वयं भारतेन्‍्दु की ग्रर्धान्योक्ति-हप यह मुकरी इस वात 
को स्पष्ट कर देती है : 
भीतर-भीतर सब रस चुसे, बाहर से तन मन सूसे । 
जाहिर बातन में श्रति तेज, क्‍यों सखि, साजन ! नहिं पअ्ँग्र ज ! 
हना न होगा कि भारतेन्दु को जहाँ साहित्य में रीति-युग से दाय-रूप में प्रात्त 
कुछ विक्वत भावना का शुद्धि-संस्कार करना था, वहाँ समाज का सुधार एवं राष्ट्र 
को चेतन्य भी करना था| फलतः भारतेन्दु-युगीन काव्य-प्रवृत्तियाँ बहिर्मुखी ही 
अधिक रहीं, श्रन्तमु खी बहुत कम । इस तरह विपयपरक ((0०]6०४४८) औ्रौर 
वाच्याथे-प्रधान कवि-कर्म में वेचित्र्य और व्यंग्यार्थ के लिए अवसर नहीं मिला । 
अतएव भारतेन्दु-युग में मुक्तक अ्रन्योक्तियाँ कम ही मिलती हैं, भले ही पद्धति के 
रूप में भारतेन्दु ने भ्रपने कुछ नाटकों में इसे श्रपनाया है, जिसका निरूपण हम 
झ्रागे करेंगे, ! मुक्तक-रूप में भारतेन्दु कौ भ्रन्योक्ति का एक उदाहरण लीजिए : 
चातक को दुख दूर कियो पुन दीनो सब लिंग जीवन भारी । 
पुरे नदी-नद ताल-तलेबया किये सब भाँति किसान सुखारी ॥॥ 
सुखेहू रूखन कोले हरे जग प्रयो महामुद दे निज बारी । 
है घन ! आसिन लों इतनो करि रीते भये हूँ बड़ाई तिहारी ॥॥" 
यह श्रन्योक्ति कवि के सती प्रताप नाटक से ली गई हैं। यहाँ घन के प्रतीक से 
राजा युमत्सेन की उदारता अभिव्यक्त की जा रही है कि किस तरह वे प्रजा- 
जनों का कष्ठ-निवारण किया करते थे । चातक, नदी, नद और वृक्ष आदि सव 
प्रतीकात्मक हैं श्रौर जीवन शब्द रिलिप्ठ है । 
भारतेन्दु का नेतृत्व साहित्य में निस्सन्देह क्रान्ति तो ला गया था, किन्तु 
फिर भी भारतेन्दु-काल को हम संक्रमण-काल ही कहेंगे, क्योंकि उसमें नई 
भावना के साथ पुराने संस्कार भी चले ही झा रहे 
दिवेदी-युग थे। भाषा एवं भावों में परिष्कार और परिपकक्‍्वता 
लाना अभी शेष था और इसको लाने का श्रेय एक-सात्र 
महावीरप्रसाद द्विदी को मिला। कविता की भाषा खड़ी बोली बन गई थी, 
१. भारतेरुदु ग्रन्थावली',, भाग १, पृ० ६६१ । 


हा 
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जो द्विवेदीजी के हाथों खूब मँजी और परिष्कृत बनी | कविता में भी जो 
निखार आ्राया, वह स्वयं द्विवेदी जी के शब्दों में यह था : 
सुरमभ्यता ही कमनीय कान्ति है, 
अमृल्य आत्मा रस है मनोहरे ! 
शरीर तेरा सब शब्द-मात्र हे, 
नितान्‍्त निष्कर्ष यही, यही, यही ॥।* 
इस तरह ट्विवेदी-युग हिन्दी-साहित्य के प्रगति-मार्ग में मील का एक नया 
पत्थर है। जहाँ तक श्रन्योक्ति का प्रश्न है, उसे द्विवेदी-काल मे खूब प्रश्नय 
मिला | उसके कई कारण बन पड़े । एक तो खड़ी बोली का भण्डार भरना 
था, जो अभ्रधिकतर सस्क्ृत-साहित्य के अनुवाद से हो सम्भव था ! दुसरे, देश में 
धामिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक विक्ृतियों को दूर करने के लिए कवि-कर्मे 
में उपदेशात्मक तत्त्व लाना अपेक्षित था, जो अन्योक्तियों में खूब भरा हुआझा 
रहता है । फलत: द्विवेदी-यगीन कवियों ने पर्यातत मात्रा में मुक्तक भ्रन्योक्तियाँ 
लिखीं, जिनमें अनुवाद भी है, विद्र प भी है, उपदेश भी है भ्रोर अनुभूति भी है। 
उदाहरण के लिए संस्कृत की निम्नलिखित प्रसिद्ध प्रन्योक्ति का भ्रनुवाद देखिए : 
> रात्रिगंसिष्पति भविष्यति सुप्रभातम्‌, 
भास्वानुदेष्पति हसिष्यति पंफकजश्री: । 
इत्यं विचिन्तमति कफोषगते द्विरेफे, 
हा हन्त ! हन्त !! नलिनों गज उज्जहार॥ 
>< >८ >< 
बीते निशा समय भोर पह्रवध्य होगा, 
झ्रादित्य देख वन पंकज का खिलेगा। 
यों कोश भीतर मधुकब्रत सोचता था, 
कि प्रात मत्त गज ने नलिनी उखाड़ी ॥) 
यहाँ मधुन्नत, नलिनी और गज क्रमश: जीव, श्रभीष्ट वस्तु एवं भाग्य के प्रतीक 
हैं। मनुष्य जीवन में क्या सुख-स्वप्न देखता है, और भाग्य-वश क्या पा बेठता 
है ! भअ्रतृदित प्रन्योक्तितयों के श्रतिरिक्त भ्रनेक प्रकार की मौलिक श्रन्योक्तियाँ भी 
'द्विविेदीडी की सरस्वती में समय-समय पर प्रकाशित होती रहती थीं, किन्तु 
उनमें संस्कृत-साहित्य की छाप स्पष्ठ दिखलाई पड़ती है। उदाहरण के लिए 
१. सरस्वतों, जुन १६०१, हे कविते' शीषंक कविता । 
२. कन्हैयालाल पोद्दार, भशग्योक्ति-दवा क! । 
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तू जान के भी अनल प्रदीप, 
पतंग ! जाता उसके समीप । 
अहो नहीं है इसमें अशुद्धि, 
'बिनाश काले विपरीत बुद्धि. ।' 
>< >< >< 
हुए ऊँचे तो क्या यदि दराष्टग-छाणादिक नहीं 
कहो कंसे फेले फिर यद्ष तुम्हारा सब कहीं ? 
सुनो हे खज्जु र ! स्फुट मत नहीं है यह नया, 
गुरयाः पुजास्थानं गुशिष्रुन च लिंग न च बयः ।* 
हमें अन्तिम श्रन्योकति में गुप्तती पर संस्कृत की इस श्रन्योक्ति-शिखरिणी का 
प्रभाव लक्षित होता है : 
अ्रये ताल ! ब्रीडा ब्रज, गुरुतपा भाति न भवान्‌ । 
फल न च्छाया मो, कठिन-परिवारों हि भवतः। 
इयं धन्या-धन्या सरल-कदली सुन्दर-दला। 
परात्मानं मसन्ये सुखयति फलेनाम्ृतवता ।* 
हिन्दी की इन अ्न्योक्तियों को हम एक प्रकार से संस्कृत के छन्दों द्वारा हिन्दी 
£ मस्कत्त का समत्या पूति ब्प्त कद हर । छू 3 छठ 55४८ ले, न अत्यातकवत 
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नं प्रारम्भ हुई। आलोच्द शग के श्रन्योक्टिकारों मे 
गरग्ग गुप्त धर शर्मा, लक्ष्मीधर वाजपेयी, रामचरित उपाध्याय, 
रूपनारायरणा पाण्डेय, संयद श्रमी रग्मली 'मीर', अ्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔध', 
और वियोगी हरि प्रसिद्ध हैं। इनमें 'भीर' को तो हम ह्िवेदी-युग का दीनदयाल 
गिरि कह सकते हैं । इनकी शअ्रन्योक्तियाँ भी विविध विषयों की है और बड़ी 
चुभती और विद्र पात्मक है । उदाहरण लीजिए : 
बगला बेठा ध्यान में प्रातः जल के तीर । 
मानो तपसी तप करे, सलकर भस्म शरोर ॥ 
१. २. सरस्वती, दिसम्बर १६०७। 
३... सुभाषितरत्त भाण्डागार, पृ० २४१ । 
हिन्दी-रूपान्तर : 
अरे ताड़ ! बढ़ जाने से ही क्या होता ? कुछ शरमाओं, 
छाया नहीं, नहीं है फल ही, परिवार कठिन दिखलाओ। 
धन्य-धन्य तो यह कदली है सीधी-सुन्दर दल वाली, 
अमृत-मधुर फलों से जग को भ्रपरिमित सुख देने वाली ।। 


कर ट हि /343, 
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मलकर भस्म दरीर, तोर जब देखी मछली । 
कहै 'मीर' ग्रसि चोंच, सूची फोरन निगली ॥। 
फिर भी आवें शरण, बेर जो तज के अगला । 
उनके भी तृ प्राण हरे रे, छो / छी * बगला ।। 
इसमें किस तरह धर्म और साधु-वेश की झाड़ बनाकर दुर्जन लोग भोली-भाली 
जनता से अपनी स्वार्थ-सिद्धि श्रथवा आजीविका बनाते है, इस बात को बगला 
और मछली के प्रतीकों द्वारा बताया गया है। प्राय: इसी भाव को लेकर हसों 
के प्रतीक में रामचरित उपाध्याय की भ्रन्योक्ति भी तुलनाथ लीजिए : 
हंसों पर दो दृष्टि भ्रनुज * ये शुक्ल सही हैं 
हों पर इनके हृदय कालिमा-रिक्त नहीं हैं 
पर की उन्नति देख सुढ़ ये जल जाते हैं 
नभ में घन को देख कहीं ये ढल जाते हैं ॥ 
(रामचरित-चिन्तामरि) 
ग्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' द्विवेदी-युग के बड़े माने हुए कलाकार 
हैं । इनकी चहुँमुखी प्रतिभा प्रबन्ध-काव्य, खण्ड-काव्य, मुक्तक, ताटक, गद्य और 
आलोचना, सभी में अप्रतिहृत-गति रही । भाषा पर 
हरिश्रौध इनका पूरा अधिकार है, जो इच्छानुसार कहीं ब्रज- 
भाषा, कहीं कठिन संस्कृतनिप्ठ हिन्दी, कही ठेठ हिन्दी 
और कहीं 'उद नुमा हिन्दी बच जाती हैं। इन्होंने सूक्तियाँ श्लोर अन्योंक्तियाँ 
बहुत लिखीं । मुक्तकों के लिए रीतियुगीन प्रथा के भ्रनुसार इन्होंने भी 'सतसई' 
लिखी ओर आधुनिक ढंग पर कितने ही चोखे श्रौर चुभते चौपदे रचे, जो बड़े 
मामिक, विद्र|पात्मक तथा भअन्योक्ति-तत्त्व लिये हुए है। इनकी कुछ प्न्योक्तियाँ 
देखिए । दुर्जनो के बीच फंसे होने पर भी साधु पुरुष अपने में कोई पतन नहीं 
आने देते, इस तथ्य,को ये गुलाव के प्रतीक से यों स्पष्ट करते हैं : 
४ बेसे ही बिकसे रहे, रही दिव्य ही भाव । 
काँटों में रह-रह हुए, वाह कंटकित गुलाब ।' 
इसी तरह जब किसी के पास रूप-रस भौर तरुणाई रहती है तो सारा 
जगत्‌ उसके चारों श्र चक्कर काटता रहता है, किन्तु उन गुणों के जाने-मात्र 
की देर होती है कि पीछे कोई सूंघता तक नहीं । इस बात को कवि कुसुम भौर 
भ्रलि के प्रतीकों से यों प्रभिव्यक्त करता है : 


१. हरिश्रोध सतत्तई, पु० ३४ । 
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रूप रंग अब माह रहा, नहीं रही अब वास । 
केसे झऋलि श्राए भला, दलित कुसुम के पास । 
हरिश्रौध' जी ने वर्तमान युग को सामाजिक विषमता, प्रन्याय एवं 
शोषण-चूषण की नीति को लक्ष्य करके अन्योक्ति के जो चुभते-चौपदे' लिखे, 
वे और भी अ्रधिक सुन्दर और प्रभावोत्पादक है। उदाहरण के रूप में सम्पत्ति- 
वाद पर उनकी यह भ्रन्योक्ति लीजिए : 
०७ चाल चल-चल निगल-निगल उनको 
हैं बड़ी मछलियाँ बनो मसोटी। 
सो तरह से छिपी, लुकों, उछलीं 
छूट पाई न मछलियाँ छोटी ।* 
वर्तमान काल के 'मत्स्य-त्याय' का यह कितना नग्न-चित्र है। इसी तरह : 
पत्थरों को नहीं हिला पाती 
पत्तियाँ तोड़-तोड़ है लेती १ 
है न पाती हवा पहाड़ों से, 
पेड़ को है पटक-पटक देती ॥* 
इस भ्रन्योक्ति में कवि ने स्पष्ट कर दिया है कि जगत्‌ में आज बलवानों का ही 
बोल-बाला है, दुबंलों की कोई सत्ता नही । 
द्विविदी-युग में वियोगी हरि का अपना विशिष्ट स्थान है, क्‍योंकि वे 
भक्ति-काल ओर रीति-काल से सम्बन्धित उस ब्रजभाषा के प्रतिनिधि हैं, जो 
खड़ी बोली के साथ अपने क्षीण रूप में श्रब भी चली 
भरा रही है। इसमें सन्देह नहीं कि श्रालोच्य युग के 
ब्रजनाया वाले कवियों में समयोदचित राष्ट्रीय एवं श्रन्य 
नव भावनाएँ पूरी तरह स्फूत्त है, किन्तु भाषा की दृष्टि से वे प्राचीनता के ही उपा- 
सक है। वियोगी जी की सतसई का वीर सतसई' यह नाम स्पष्ट कर देता है कि 
उसकी प्रतिपाद्य वस्तु क्या है। इसने सूक्तियों के साथ-साथ भ्रन्योंक्तियाँ सी खूब 
भरी हुई हैं, जो बड़ी व्यग्यात्मक औ्ौर विद्रप है। उदाहरण के लिए देखिए 
चूमत चरण सियार के, गजमद मर्दन सेर। 
भाषटत बाजन पे लबा, शअ्रहो दिनन के फेर ॥ 


« बही, पृु० ४२ 
“थुभसे-प पैयदे', छ० शढ । 
वही, ए० ५५। 
बीर सतसई', पृ० ६८ । 
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यहाँ शेर से भारतीय क्षत्रिय वीर अभिप्रेत है। जो सिंह कभी गज-सहश महा- 
शत्रुओं का मान-मर्दन किया करता था, वही आज भाग्य के चक्कर में फंसकर 
इतना कायर बन गया है कि वह छगाल-जैसे दुबल शत्रु का भी चरण चूम 
रहा है; प्रथवा शब्दान्तर में यों कहिए कि आज उल्टे वही लवा पक्षी उस बाज 
पर भापट रहे हैं, जो कभी स्वयं उनका शिकार किया करता था। अंग्रेजी 
शासन में अंग्रेजों के चरझ-छुम्शक बने हुए भारतीय नरेच्द्रों पर यह कितना 
चोखा विद्रप है। इसी तरह के भाव वाली दूसरी श्रन्योक्ति भी लीजिए : 
सिह सावकनु के भए, शिक्षक श्राजु श्ुगाल। 
एड सिखेहें श्रब इन्हें, गज-सर्देन को ख्याल ॥ 
इसमें भी वीर क्षत्रिय-कुमारों को शिक्षा देने वाले श्रंग्रेज भ्रध्यापकों की ओर 
व्यंग्य है। इसी तरह कुत्ते और सिंह के प्रतीकों में कायर और वीर की चारि- 
त्रिक विशेषता व्यक्त करने वाला यह दोहा भी देखिए : 
>”कुकर उदर खलाय के, घर-घर चाठत चुन। 
रंगे रहत सद खून सों, नित नाहर नाखून ॥४7 
द्विवेदीजी के सुधारकत्व में भाषा तो परिमाजित हो गई, किन्तु उसमें 
भावोचित मृदुलता श्रभी लानी शेष थी। साथ ही इसमें काव्य-कलेवर भी 
इतिवृत्तात्मक श्रौर वस्तु-निष्ठ (00८०८४४८) हो चला था। वस्तु-वर्णनों 
|  मेंभी पिष्ट-पेषण ही दिखलाई देने लगा। पन्‍्त के 
जायादाद-टुग शब्दों में भाव और भाषा का ऐसा शुक-प्रयोग, 
राग ओर छनन्‍्दों की ऐसी एक-स्वर रिमभिम, उपमा 
तथा उत्प्रेक्षाओं की ऐसी दादुरावृत्ति, अनुप्रास और तुकों की ऐसी अश्रान्त 
उपल-वृष्टि क्‍या संसार के श्लौर किसी साहित्य में मिल सकती है ?”” इसलिए 
द्विवेदी-युगीन कवि-कर्म के विरुद्ध प्रतिक्रिया भ्रवश्यम्भावी थी । यायिप्रा +िद्धा 
छायावाद-रूप में प्रतिफलित हुई कहलाती है। छायावादी कवि बहिर्मखी से 
तमुखी हो गया और भअच्तर्जंगत्‌ की सूक्ष्म-अ्रतिसूक्ष्म अनुभूतियों और श्रमृत्तं 
भाव; का कल्पना के द्वारा बृत्ते रूप देकर चित्रित करने लगा। अब काव्य में 
एक नया ही विषय ग्रा जाने से भाषा में भी वेचित्र्य श्राता स्वाभाविक था, 
जिससे वह वाचक न रहकर उपलक्षक और व्यंजक बन गई । इस तरह प्रसाद 
जी के शब्दों में 'ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सोन्दर्यमय प्रतीक-विधान तथा 
१. वही, ४० ८५। 5 आह 
२. यही, ए० ८। 
३. पल्‍्लव', घृ० २९, सं० १६५८। 
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उपचार-वक्रता के साथ स्वानुभूति की विवृत्ति छायावाद की विशेषताएँ है ।'* 
ये वही विशेषताएँ हैं, जो अन्योक्ति-विधान का मेरु-दंढ बनी रहती है । इस- 
लिए सारे छायावाद और रहस्यवाद को हम श्रन्योक्ति के अन्तर्गत करेंगे । हम 
पीछे देख आए है कि अन्योक्ति-वर्गीय श्रलंकारों में या तो गुण, क्रिया, आकार- 
प्रकार या प्रभाव-साम्य के कारण प्रस्तुत के स्थानापन्‍न श्रप्रस्तुत के वर्णन द्वारा 
प्रस्तुत की अ्रभिव्यक्ति की जाती है या प्रस्तुत अप्रस्तुत की ओर संकेत कर 
देता है या एक प्रस्तुत से दूसरा प्रस्तुत व्यंग्य होता है। छायावाद-युगीन 
काव्य-प्रवृत्तियों में भी मुख्यतः यही बातें देखने को मिलती हैं। डॉ० शम्भूनाथ 
सिंह का भी यही कहना है। छायावाद रहस्यवाद की कविताओं में रूपकाति- 
दशयोक्ति और श्रन्योवित अलंकारों की प्रच्ुरता है, क्योंकि इनमें प्रतीकों और 
लाक्षरिक प्रयोगों के लिए अधिक श्रवकाश रहता है।'* इसके ग्तिरिक्त छाया- 
वाद में हम यह भी देखते हैं कि उसकी रचनाएँ प्रायः गीत-प्रधांन हैं। वे 
मुक्तक दोहे आदि न होकर, गीतियाँ होती हैं और वे भी लघ्चु रूपकात्मक | 
संस्क्ृत-साहित्यकारों ने ऐसे रूपक या' व्यंग्य को, जो एक वाक्य में समाप्त न 
'होकर संदर्भ-- लघु वाक्य-समूह--तक व्याप्त हुआ रहता है, प्रबन्ध के भीतर 
गिना है ।* प्रबन्ध ग्रन्थ रूप भी हो सकता है, जेसे 'कामायनी आदि और 
'सन्दर्भ-रूप भी, जेसे पद या गीतियाँ । क्योंकि रूपक आ"”वा ध्यन्योक्ति इन दोनों 
रूप वाले प्रबन्धों में परस्पर-सापेक्ष होकर दूर तक चले जाते हैं, इसलिए ऐसी 
दीघें अ्रन्योक्ति को हमने पद्धति-रूप माना है, मुक्तक नहीं । इस दृष्टि से छाया- 
वाद और रहस्यवाद दोनों प्रबन्ध-गत होने से अन्योक्ति-पद्धति के भीतर आ्राते 
हैं। इसका विस्तृत विवेचन शौर निरूपण हम आगे पद्धति-प्रकरण में करेंगे । 
किन्तु छायावाद और रहस्यवाद में कुछ ऐसी भश्रन्योक्तियाँ भी हैं, जो अन्य- 
निरपेक्ष होकर अपनी स्वृतन्त्र सत्ता रखती है, यद्यपि वे स्वयं लघ्ुगीत या गीत- 
मध्यगत ही क्‍यों न हों। ऐसी अव्योक्तियाँ अवश्य मुक्तक ही कही जायेंगी । 
. छायावाद-युग भक्ति-युग की तरह हिन्दी का एक स्वरां-युग है। इसमें 
काब्य-कला अपने जिस सुन्दर रूप में निखरी, उससे 
पन्‍त, प्रसाद, निराला हिन्दी-साहित्य सचमुच बड़ा गौरवान्वित हुझा है। 
ओर महादेवी कामायनी -जेसी विश्व-विभूति इसी युग की देन है । 
१. काव्य कला तथा अन्य निबन्ध, ४० ६३॥ 
२. छायावाद युग, एृ० २६६ । 
:३. देखिए, काव्य-प्रदीप', ए० २८३, सम० म० गोविन्द; और 'साहित्य-दर्पख', 
परि० ४, प्रबन्ध-गत व्यंग्य, विश्वनाथ । 


१३४ हिन्दो-काव्य में श्रन्योक्ति 


जहाँ तक छायावादी कवियों का सम्बन्ध है, वेसे तो जब हिन्दी में छायावादी 
काव्य-प्रवाह आया, स्वयं फूट पड़ने वाले कुकुरमुत्तों श्रोर क्षुपों की सख्या खासी 
बढ़ी रही, जिनके इदं-गिर्द कही कदंम था और कहीं प्रस्वास्थ्यकर वायु की 
घुटन । किन्तु जिन सुस्थ, स्थायी वनस्पतियों के रूप में छायावाद श्रंकुरित- 
पललवित एवं पुष्पित-फलित हुआ, वे हैं पन्‍त, प्रसाद, निराला और महादेवी । 
यह बृहत्‌ चतुष्टयी छायावाद का आधार मानी जाती है। इसकी रचनाओं में 
श्रन्योक्तियाँ-ही-अन्योक्तियाँ भरी पड़ी हैं। उदाहरण के लिए पन्‍्त की ये अन्यो- 

क्तियाँ लीजिए : 

सुनता हूँ, इस निस्तल जल में 

रहती मछली मोतीवाली, 

पर सुझ्े इबने का भय है 

भाती तट की चल जल-साली !! 
यह जगत्‌ के मूल में रहने वाले परमार्थ-तत्त्व का वर्णन है । निस्तल जल विदृव- 
जीवन---संसार--का प्रतीक है। मोती वाली मछली प्रकाशमान परमार्थ का 
प्रतीक है। तट की जल-माली से अभिप्राय परमार्थ से पृथक्‌-भूत सांसारिक 
वृत्तियों से है। सीधा ग्र॒थ यह हुआ कि कवि को इस बात का ज्ञान है कि इस 
हृश्यमान जगत के प्रीछेदशक अज्ञात शाइवत सत्ता विद्यमान है। वह प्रकाश-रूप 
है । उसका सहसा ग्रहण मछली के ग्रहण के समान बड़ा कठिन है। उसे खोजने 
और प्राप्त करने के लिए त्याग, तप तथा कष्ठ सहन करने पड़ते हैं। तब जाकर 
कहीं वह सत्ता प्राप्त हो सकती है । विपत्तियों से डरने वाला कायर पुरुष भला 
उस तत्त्व तक कंसे पहुँच सकता है ।'* साधारण मनुष्य सांसारिक पृथक भेद- 
वृत्तियों में ही रमा रहता है। पन्‍त के इस भाव की तुलना कबीर से कीजिए : 

जिन दूढ़ा तिन पाइयाँ, गहरे पानी पैठ । 

हों बोरी बृड़न डरी, रही किनारे बेठ ॥ 
किन्तु कबीर और पन्‍्त में एक भेद है और वह यह कि जहाँ कबीर उस महा- 
सत्ता से एकाकार हो जाते हैं, वहाँ पन्‍त को सूरदास श्रादि की तरह अपनी 
पृथक्‌ सत्ता महासत्ता में लीन हुई नहीं भाती । उन्हें स्वयं समुद्र-रूप न होकर 
उसकी एक छोटी तरंग--अपनी प्रथक्‌ू-भूत-सी लघ्चु सत्ता--ही पसन्द है। 
डूबना शब्द हिलष्ट है। इमका साधारण लौकिक भअथे से भिन्‍न दूसरा अर्थ है 
__लय हो जाना ।_पन्‍्त की एक दूसरी अन्योक्ति भी देखिए : 
१. 'ग्रुजन, घृ० ७१, सं० २०१५। 
२. 'नायमात्मा बलहोनेत लक्ष्यः', सुण्डकोपनिषद्‌ २४ । 


अन्योकत्ति : झलंकार १३५ 


पीली पड़, निर्वेल, कोमल, 
कृश-देह-लता कुम्हुलाई । 
रे स्‍लान अंग, रंग, योवन ! 
चिर मुक, सजल, तत चितवन ! 
जग के दुख से जर्जर उर, 
बस मृत्यु शेष है जीवन [* 
वेसे तो कवि ने चाँदनी का चित्र खींचा है। किन्तु इसका प्रस्तुत रूप-विधान 
ऐसा है कि इसे देखते ही मानस-चक्ष के आगे एक ऐसा तत्त्व खड़ा हो जाता 
है, जो चाँदनी-जेसा ही पीला, निबंल, ज्जर-उर, मृत्यु-ओष आदि विशेषणों से 
युक्त है भौर वह है वततमान विश्व-मानव॒ता । इस तरह चाँदनी के प्रतीक से पन्‍्त 
अपनी दुरवस्था में घुले-मरे जाते हुए विदव-जीवन की ओर भी संकेत कर देते 
हैं जेसा कि सभी विश्व-कवि किया करते है। स्मरण रहे कि श्रन्योक्ति का यह 
चित्र समासोक्ति-हूप है । पन्‍त वास्तव में प्रकृति-कवि है। यह हिन्दी के शेली 
हैं। प्रकृति के साथ एकात्म होकर उसके माध्यम से इन्होंने भी शेली की तरह 
जीवन के जो मधुर-से-मधुर सृक्ष्म-से-सूक्ष्म एवं उदात्त -से-उदात्त चित्र खींचे हैं, 
वे हिन्दी-लाहित्य के सचमुच अनुपम शोभा-रूप हैं। यही हाल प्रसादजी का भी 
है। पन्‍त से भी पहल छायावाद का बीज-वपन करने वाले यही हैं। इनकी 
ग्रन्योक्ति देखिए : 
ध्रालोक किरण है श्राती, रेशमी डोर खिच जाती 
हग पुतली कुछ नच पाती, फिर तस पठ में छिप जाती, 
कलरव कर सौ जाते बिहंग। (अशोक की चिन्ता) 
जीवन की क्षण-भंगयुरता का यह कितना मामिक चित्र है! आलोक-किरण 
विराट्‌ चेतन्‍्य के लघुतम अंश का प्रतीक है और रेशमी डोर विविध वृत्तियों से 
बने सुन्दर जीवन का। दृग-पुतली का नाच जीवन में प्राणियों का विविध 
विलास एवं चेष्ठाएं हैं, तम-पट मृत्यु है और विहुंंग प्राणी है। पअ्रप्रस्तुत विधान 
हटाकर स्पष्ट शब्दों में--चेतन्य-करा लेकर प्राणी ससार में आया, नाना सुख- 
स्वप्न संजोए, जीवन मे क्षगा-भर नाचा-कूदा श्र फिर काल के गाल में प्रविष्ठ 
हुआ । इसी भाव को प्रसादजी दब्दान्तर में यों भ्रभिव्यक्त करते हैं : 
जब पल भर का है मिलना, फिर चिर वियोग में झिलना 
एक ही प्रात है खिलना, फिर सूख घल में है मिलना 
तब क्‍यों चठकीला सुमन रंग ! 





१. गुजन, प्रू० ३४, सं० २०१५। 


१३६ हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


इसी तरह माधुय-भाव का रहस्य लेकर प्रसादजी “श्रज्ञात प्रियतम' को 
संबोधित करके उसके आ्रागे जिस तरह अपने हृदय की दा का प्रतीकात्मक चित्र 
रखते हैं, वह भी देखिए : 
प्तभड़ था, भाड़ खड़े थे 
सूखी-सी फुलवारोी में, 
किसलय नव कुसुम बिछाकर 
आये तुम इस क्यारी में । (आाँसृ) 
| इसमें 'फुलवारी' और 'क््यारी' हृदय की प्रतीक हैं। इसी तरह पतभड़ भ्रवसाद 
झौर उदासी का, भाड़ अवसाद के कारण मरो-सी मनोवृत्तियों का और 
किसलय तथा नव कुसुम क्रमश: सरसता एवं प्रफुल्लता के प्रतीक है। सासारिक 
वस्तुएँ भ्रपने बलेशों ओर नेराश्यों से जब मानव-हृदय को नीरस झोर निस्सत्त्व 
बना देती हैं ्रौर मानव को जीवन की कटु सचाइयों का पता चल जाता है, तब 
ईश्वर एवं उसका भक्ति-भाव ही एक-मात्र ऐसी वस्तु है, जो विपत्ति में उसके 
सूखे-साखे हृदय में वसन्‍त की तरह सरसता और प्रफुल्लता भर सकती है। इसी 
भाव की पन्‍्त से तुलना कीजिए : 
धूलि की ढेरी सें श्रनजान 
छिपे हैं मेरे सधुमय गान ! 
कुटिल काँटे हैं कहीं कठोर, 
जटिल तरु जाल हैं किसी ओर, 
सुमन दल घुम-चुनक्र निशिभोर 
खोजना है अजान, वह छोर (पल्लव,) 
प्रतीकाध्यवसान होने के कारण भअन्योक्ति यहाँ अपने श्रष्यवसित-रूपक के रूप 
में है। इसमें सन्देह नहीं कि छाणावाद के पिता प्रसाद ही हैं, किन्तु प्रकृति 
की गोद में नव-जात बालक का पाबन-पोषण का भार पन्‍्त के हाथों सौप- | 
कर प्रसाद स्वयं प्रकृति से परे रहस्यमय दिराद पिता की खोज में चल पड़े। 
झ्तएव पन्‍्त को हम प्रमुखतः छायावादी और प्रसादजी को ग्रमुखत: रहस्य- 
वबादी कहेंगे। श्री दीनानाथ शरण' ने प्रसाद को हिन्दी का 'गेटे” कहा है, 
क्योंकि उन्हीं के शब्दों में 'गेटे में जेसी बहुमुखी प्रतिभा और विराट कल्पना- 
शक्ति थी, वेसी ही प्रसाद में हम पाते हैं ।' 
प्रसाद भर पन्‍्त के बाद छायावाद के तृतीय स्तम्भ हैं निराला । आप 
बिलकुल उन्मुक्त-स्वभाव एवं बड़ी दार्शनिक गहराई के कलाकार हैं और इसी- 


१. हिन्दो-काव्य में छायावाद', पृ० २१४ । 





पर; 


_निरूपण हो रहा है। इसी तरह निराला की एक रहस्यवादी शअन्योक्ति भी 


१. साहित्य-दर्शन, छ० १३८ । 


दे पी २ जज हि है 
झन्योक्त : अलंकार ९१३७ 


लिए प्रसिद्ध अंग्रेजी दार्शनिक कवि ब्राउनिंग से तुलनीय हैं । शचीरानी गुद्ट के 
शब्दों में 'उनकी दृष्टि के समक्ष भावनाओं के ऐसे सामुहिक रूप आकर उप- ] 
स्थित होते हैं कि वे निस्सीम के घृघचट-पट में फ्रॉँककर देखने का प्रयास करते 
हैं। उनकी ओज-भरी एवं स्फुट-सुखी रचनाएँ भी भ्रन्योक्तियों से खूब भरी 
पड़ी हैं, जो दाशंनिक भी हैं, तथा रहस्यवादी तथा सामाजिक भी । उदाहरण 
के रूप में इनका पहाड़ से निकलकर बहने वाले छुद्र भरने का चित्र देखिए : 

ग्रचल के चंचल क्षुद्र प्रपात । 

मचलते हुए निकल आते हो 

उज्ज्वल घन बन अन्धकार के साथ 

खेलते हो क्यों ? कया पाते हो ? (प्रपात के प्रति) 
इस प्रकृति-वर्गान के पीछे संकेत-रूप में जो दार्शनिक रहस्य बोल रहा है, वह 
यह है कि अ्रचल विराट सत्ता के पेट में से माया (अ्रन्धकार) को साथ लेकर 
निकला हुआा क्षुद्र जीव जगत्‌ में क्‍यों खेल रहा है, ओर खेलकर क्या पा रहा 
है ? यह सब एक पहेली ही समझो । यह उल्लेखनीय है कि अन्योक्ति यहाँ 
अपने समासोक्ति-रूप में है, जिसमें लौकिक वस्तु द्वारा शास्त्रीय वस्तु का 


22६०७४:५६:॥४४८: 





हे 


स्ल्लंडि 
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लीजिए कल 

बरसने को गरजते थे 

वेन जाने किस हवा से 

उड़ गए हैं गगन में घन 

रह गए हैं नेन प्यासे ! 
बेचारी के नयन 'प्रियतम' को देखने के लिए कभी से अकुला रहे हैं । मेघ गरज 
पड़ते हैं । मुसीबत आ गईं, किल्‍्तु उसे विश्वास था कि इस गरज के पीछे 
निर्मेल जल-वृष्टि होगी । भाग्यवश सहसा कहीं से तुफ़ान थ्रा जाता है श्रौर 
मैषों को उड़ा देता है। नयन प्यासे-के-प्यासे रह जाते हैं। सरल भाषा में, 
साधक साधना-मार्ग की कठिनाइयाँ भेलता हुआ भी कभी-कभी संसारी माया 
की हवा में बह जाता है और साधना में विफल हो जाता है। निराला 
से समाजवादी अन्योक्तियाँ भी लिखी हैं । गुलाब के प्रतीक से वर्तमान युग में 
दीन-हीन जनता का खून चूसने वाले सम्पत्तिवादी के प्रति फटकार सुनिए 
अबे सुन रे गुलाब |... 
भूल मत, गर पाई खुशबू रंग झो' श्राज 


।खजात पर" द॥4७ाा३4: +८पनण।कपसभत #0फपए पद 





श्३े८ हिस्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


खून चुसा खाद का तूने श्रशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा कैपिटदलिस्ट 
कितनों को तुमे बनाया गुलाम 
माली कर रखा सहाय जाड़ा घाम । (कुकुरमुत्ता) 
पुरुष-कवियों के साथ कस्घे-से-कन्धा भिड़ाकर समताल चाल चलने वाली 
स्त्री-कवि श्रीमती महादेवी वर्मा का भी हिन्दी-काव्य की प्रगति में बडा महत्त्व- 
पूर्ण हाथ है। इसमें सन्देह नहीं कि पन्‍त छायावाद में कोमलता एवं कला- 
सौष्ठव लाए, प्रसाद ने उसे रहस्यात्मक गहराई दी और निराला ने उसमें 
पुरुषोचित पौरुष एवं पाण्डित्य भरा, किन्तु इन सब बातों के होते हुए भी छाया- 
वाद वास्तव में सर्वागीण न हो पाता यदि इसको महादेवी नारी-स्वभाव-सुलभ 
करुणा श्रौर वेदना की सरिता से सिक्‍त न करतीं । श्राप मीरा की तरह प्रिय- 
विरह में सिसकते अतप्त-प्रणय की मूर्तिमती हुक हैं। श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त के 
दंब्दों में “आपकी कदिता का ध्यान करते ही घुल-छुलकर गलने वाली शमा, 
मजार पर जलाया दीपक, झ्ोस के आँसू, कोई भनन्त प्रतीक्षा, अनन्य विरह -- 
ये चित्र हमारी कल्पना में घुम जाते हैं ।'* श्रीमती वर्मा हिन्दी की रोजिटी 
(&०8४८४) हैं, रोती रहती है। इन्होंने जो कुछ लिखा वह सब अनन्‍्योक्ति-प्राय 
और करुणा-प्लावित है| उदाहरण लीजिए : 
में मीर-भरी दुख को बदली 
विस्तृत नभ का कोई कोना 
मेरा न कभी श्रपना होना 
परिचय इतना इतिहास यही 
उमड़ी कल थी, मिंद आज चलो । (सान्ध्य-गीत) 
इसमें श्रप्रस्तुत बदली के पीछे दुःख-भरा क्षणभंगुर जीवन अ्भिव्यक्त है 
विस्तृत संसार-रूपी नभ के एक कोने में बदली" अर्थात्‌ जीवन प्रकट हुआ । 
जीवन अपना नहीं है, किसी की प्रेरणा से हुआ है। कल ही तो जीवन-रूपी 
मेघ की ट्रुकड़ी उमड़ी थी, श्राज चल पड़ी, समाप्त हो गईं । ऐसा क्षण-स्थायी 
जीवन भी कया जीवन है ! यह तो जीवन की विडम्बना है--दुःख-भरी और 
करुणा-पूर्ण । देखिए एक छोटी-सी श्रन्योक्ति ने जीवन का कितना कद्ठु नग्न 
सत्य खोलकर हमारे समक्ष रख दिया है। बादल की तरह जीवन की क्षण- 
भंगुरता के लिए संस्कृत की इस भ्रन्योक्ति से तुलता कीजिए : 





नया हिन्दी-साहित्य : एक दृष्टि, पृू० ११३ । 
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वितर वएरिंद ! बवारिदवातुरे 
च्चिर पिपासितजातकपोतके । 


प्रचलिते सरुति.. छरश्ममन्यता 
क्व थे भवान्‌, बच पथः, क्व व चातकः। 
फूल के प्रतीक में भ्रपने ठुकराये गए व्यक्तिगत जीवन पर महादेवी की 
यह अन्‍्योक्ति देखिए : 
मत व्यथित हो फूल ! किसको 
सुख दिया संसार ने ? 
स्वार्थ-नलयथ. सबको बनाया 
है यहाँ करतार ने। 
कर दिया मधु और सौरभ 
दान सारा एक दिन, 
किन्तु रोता कोन है 
तेरे लिए दानी सुमन ? (सूखे सुमन, नीहार) 
अब महादेवी की एक रहस्यवादी भ्रन्योक्ति भी लीजिए : 
» ज्चीर गिरि का कठिन मानस 
बह गया जो स्नेह निर्भर 
ले लिया उसको अतिथि कह 
जलधि ने जब अंक सें भर 
वह सुधा-सा सधुर पल में 
हो गया तब क्षार पाती 
ग्रसित यह मेरी कहानी । 
पर्वत के हृदय को चीरकर स्फुटित हुआ्ला भरना बहुकर जाते-जाते भ्रन्त 
में सागर में लीन हो जाता है। उस समय उसका अमृत-सा मधुर जल क्षार रूप 
हो जाता है। भरने की यह कहानी है और जीव की भी यही कहानी है । जब 
१. सुभाषितरत्न भाण्डागार , पु० २१२। 
हिन्दी-रूपान्तर : 
दावानल से तपे हुए चिर-प्यासे 
इस चातक को वारिद ; दो झीघ्र वारि, 
अंभ्का के चल पड़ते ही क्षरा-भर में 
कहाँ तुम, कहाँ चातक, झौ कहाँ वारि ! 
२. 'मेरी कहानी, यामा, पृ० १७६ । 


१४० हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


जीव महा सत्ता में लीन हो जाता है, तब उसकी लघु-सत्ता समाप्त हो जाती 
है, हूत भाव सदा के लिए मिट जाता है और एक ही ज्ाश्वत चिरंतन सत्य 
शेष रह जाता है। यहाँ क्षार शब्द श्लिप्ठ हैं। सागर की तरफ उसका श्र है 
खारा और जीवात्मा की लपु-सत्ता की तरफ है भस्म--समास | यही बात 
निराला ने भी अपनी अ्रचल के चचल क्षुद्र प्रषात' वाली भअन्योक्ति में दिखाई है। 
छायावाद-युग अपनी स्वप्त-कल्पनाओों की मृदुल-मधुर लोरियों में जन- 
मन को अ्रधिक समय तक सुलाए न रख सका । मानव ने जब आँखें खोली, 
तो ग्रपने को जीवन की ऊवड़-खाबड़ धरा पर खड़ा हुआ 
प्रगतिवाद पाया । फलत: विचारों में क्रान्ति ग्रा गई, जिसका 
रूप भौतिक एवं सामाजिक है। कवि को भी फिर 
बहिमंखी होना पड़ा और साहित्य का रुकान जीवन की वास्तविकता की भोर 
हो गया । भ्रब हमें माक्सवाद, वर्ग-संघष, भौतिकता झ्रादि की लम्बी-चौड़ी 
चर्चा सुनाई पड़ रही है और साहित्य प्रगतिवादी हो चला है। जिस तरह द्विवेदी- 
युगीन रूढ़िवाद एवं इतिवृत्तात्मकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया छायावाद के रूप में 
हुई थी, उसी तरह छायावाद की कल्पनात्मकता, वायवीयता एवं पलायन- 
वृत्ति के विरुद्ध हुई प्रतिक्रिया को हम प्रगतिवाद के रूप में देख रहे है । प्रगति- 
बाद का शिलान्यास १६३६,ई० में लखनऊ में हुए प्रथम प्रगतिशील लेखक 
सम्मेलन' के श्रवसर पर प्रेमचन्दजी के हाथों हुआ था । अपने अ्रध्यक्षीय भाषण 
में उनकी साहित्य की यह व्याख्या, 'जिसमें जीवन का सोन्‍्दर्य हो, सृजन की 
ग्रात्मा हो, जो हममें गति, संघर्ष ओर बेचनी पंदा करे, सुलाए नहीं, साभि- 
प्राय है । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रगतिवाद की भित्ति यथार्थवाद है । 
सामाजिक शोषण का यथाथ चित्र उपस्थित करके उसका प्रतिशोध करना 
इसका मुख्य ध्येय है। किसान-मजदूरों के प्रति सहानुभूति, उनकी हिमायत 
और प्‌जीपतियों की भत्सना हो रही है। सामाजिक रूढ़ियोँ के प्रति विद्रोह 
झौर झ्ाक़ोश की भावना खूब जागरूक है। वास्तव में देखा जाय तो ये सब 
बातें जीवन के सम्बन्ध में एक विचार-विशेष अ्रथवा दृष्ठतिकोण से सम्बन्ध रखती 
हैं श्रोर यही कारण है कि कुछ समीक्षक प्रगतिवाद को काव्य की वस्तु न 
मानकर एक विशेष जीवन-सिद्धान्त मानते हैं। सिद्धान्त का काम ज्ञान-प्रसार 
होता है, जबकि काव्य का काम जीवन-व्यापी अनुभूति; अथवा शब्दान्तर में, 
एक का सम्बन्ध मस्तिष्क से है, तो दूसरे का हृदय से। तथापि प्रगतिवाद 
आज साहित्य की वस्तु बन गया है श्र एक विशेष काव्य-धारा का प्रतिनिधित्व 
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करता है । हम देखते हैं कि श्राजकल प्रगतिशील साहित्य का खूब निर्माण 
हो रहा है। इसमें वस्तु के अपने यथार्थ रूप में होते से अन्योक्ति के लिए बसे 
तो कम ही अ्रवसर रहता है, तथापि कभी-कभी वस्तु को अधिक प्रेषणीय, 
व्यंग्यात्मक एवं चुभती हुई बनाने के लिए प्रप्रस्तुत रूप में भी रख दिया जाता 
है। स्वयं छायावादी कवियों ने ही प्रगतिवाद के ऐसे कितने ही प्रतीकात्मक 
चित्र खींच रखे हैं। वे सब अन्योक्तियाँ है। इन्हें हम प्रतीकात्मक यथार्थवाद 
(897700॥0 है 6७१70) कहेंगे । उदाहरण के लिए पन्‍्त का वासुकि के प्रतीक 
में नव परिवर्तन का यह चित्र देखिए : 
अहे वासुकि सहल्लन-फन ! 
लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरन्तर, 
छोड़ रहे हैं जग के विक्षत वक्ष स्थल पर। 
शत-शत फेनोच्छू बसित स्फीत फूत्कार भयंकर, 
घ॒ुमा रहे हैं घनाकार जगती का अम्बर । 
मृत्यु तुम्हारा गरल दन्‍त कंचुक कल्पान्त्र 
ग्रखिल विदव ही विंवर, 
वक्र कुण्डल 
दिड्रुण्डल | (पल्लव) 
इसी तरह करण के प्रतीक में निम्त-वर्ग को जाग्रैत और चेतना-सम्पन्त 
करने वाली निराला की भी एक शअन्योक्ति लीजिए : 
बीत गए कितने दिन, कितने मास, 
पड़े हुए सहते हो अत्याचार, 
पद-पद पर सदियों के पद-प्रहार, 
बदले में पद में कोमलता लाते, 
किन्तु हाय * दे तुम्हें नीच ही हैं कह जाते । (परिमल ) 
प्रगतिवादी कलाकार हमें दो दलों में विभक्‍त मिलते है । भगवतीचरण ' 
वर्मा, दिनकर झरादि तो ऐसे कवि हैं, जो युगन-युग के उत्पीड़न, झोषणा एवं 
अत्याचार के विरुद्ध भीषरा क्रान्ति पैदा करके पहले इस गले-सड़े प्‌ जीवादी 
समाज का पूरा विनाश देखना चाहते है। विनाश के बाद क्‍या होगा, 
इसकी उन्हें चिन्ता नहीं है। उदाहरण के लिए वादल के प्रतीक में महाक्रान्ति 
का आमनन्‍्त्रण करने वाली भगवतीच रणा वर्मा की अन्योक्ति देखिए : 
गगन पर घिरो मंडलाकार 
अवनि पर गिरो वज्ञ सम आज 
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गरज कर भरो रद्र हुंकार 
यहाँ पर करो वाद्य का साज 
नष्ट-अष्ट प्रासाद पड़े हों जल-प्लावित संसार 
शुत्ध कर रहा हो पागल-सी लहरों का अभ्रभिसार 
नोचे जल हो, ऊपर जल हो ऐ जल के उद्गार ! 
बरसो बरसो और सघन घन : मसहा प्रलय की धार ! (बादल) 
यही हाल दिनकर का भी है। 'विपथगा' के प्रतीक में इसका क्रान्ति- 
चित्र देखिए : री 
घुझ विपथगामिनी को न ज्ञात किस रोज़ किधर से आऊंगी 
मिट्टी से किस दिन जाग ऋद्ध अ्रम्बर में शाग लगाऊंगी 
श्रांखों को कर बन्द देश में जब भुकम्प सचाऊँगी 
किसका दूटेगा शुंग, न जाने, किसका महल गिराऊँगी 
निर्बन्ध, ऋर, निर्मोह सदा मेरा कराल नरतेत गर्जन । (विपथगा') 
इन कवियों के विपरीत पन्त-जसे ऐसे भी प्रगतिवादी कवि है, जो महा- 
विनाश के स्थान में नव-जीवन देखना चाहते हैं, यद्यपि निस्सन्देह वे यह मानते 
है कि यह सब होगा परिवतंन द्वारा ही । उदाहरण के लिए हम पन्‍न्त का क्रान्ति- 
प्रतीक कृष्ण घन लेते हैं, जो भगवतीच रण वर्मा के 'वन' की तरह महाप्रलय बर- 
साने के लिए न बुलाया कीफर यों नव-जीवन बरसाने के लिए बुलाया जाता है 
मुसकाशों हे भीम कृष्ण घन ! 
गहन भयावह अ्रन्धकार को 
ज्योति-मुग्य कर चमको कुछ क्षर 
दिगू बिदीणें कर, भर शुरु गर्जन 
चोर तड़ित से पग्रन्ध आवरण 
उमड़-घुमड़ घिर रूप-भूम हे 
बरसाञ्नो नव-जीबन के कर !" 
क्रान्ति के श्रतिरिक्त सामाजिक वेषम्य और रूढ़ियों की भत्संना के रूप 
में डॉ० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश' की भी एक अन्योक्ति देखिए : 
दया खाक़ वसन्‍्त मसनाऊँ में ! 
में देख रहा आया वसन्‍्त, लेकिन वसन्‍्त का राग नहीं 
वेधव्य भोगती तरु-राजी, कोयल का कहीं सुहाग नहीं ? 
सरिताओं का रस सूख गया, लहराते कृप तड़ाग नहीं 
१. चयुगवाणी, ए० १०५, सं० १६५६। 
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इसमे तर-राजी, कोयल आदि सब प्रतीकात्मक हैं । उसी तरह केदारनाथ 
अग्रवाल भी जीवन के प्रस्तुत दो कट्ु सत्य हमारे ग्रागे कली और बबूल के 
प्रतीक-विधान द्वारा यों समानान्तर रखते है : 
कली लिगाह में पली, 
हिली-इली कपोल में, 
हृदय प्रदेश में खुलो, 
तुली हँसी की तोल में। 
गरस-गरस हवा चली, 
अदशान्त रेत से भरी, 
हरेक पाँखरी जली, 
कली न जी सकी, घरी। 
बबूल आप ही. पला 
हवा से बहुन डर सका 
कठोर ज़िन्दगी. चला 
ते जल सका, न सर सका |" 
अच्तिम बबूल वाली अन्योक्ति की बिहारी से तुलना कीजिए : 
जाके एकाएक हूँ जग व्यवसाय न कोय । 
सो निदाघ फले-फले श्राकु डहड॒हःशोब ॥ 
हम ऊपर देख आए है कि प्रगतिवाद का कवि-कर्म किस तरह बौद्धिक 
एवं भोतिक है। वस्तुतः इसमें अनुभूति और तन्‍्मयता-काव्य के दो मूलतत्त्व-सुतरां 
तिरोहित उसका प्रतीकवाद भी स्वभावतः वसा 
प्रयोगवाद ही बोद्धिक वन गया जेसा भक्ति-युगीन साधनात्मक 
यवाद का था। दोनों में भेद इतना हो है कि 
हाँ साधनात्मक रहस्यवाद का कार्य-क्षेत्र अन्तर्श री री शुमियाँ दना, वहाँ प्रगति- 
वादी प्रतीक-विदान का कार्य-क्षेत्र अपनी सामाजिक एवं राजनीतिक समस्थाप्रों 
को लिये हुए वाह्य भौतिक जगत्‌ | इस तरह प्रगतिवाद की ययातथ्य काव्य-वस्त्‌ 
छायावाद की सूक्ष्म कल्पन/त्मक वस्तु की प्रतिक्रिया-रूप हैं। इसके साथ-साथ 


न आौ अमनना 


छायावादी शली की भी प्रतिक्रिया हुई, जिसका रूप नवीन काव्य-वस्तु के भ्रनु- 


हक. "रोम वपकका... पे गम ३... सकक धरम. अनाथ कम. 


रूप नवीन छन्दों, संकेतों, प्रतीकों एवं प्रयोगों द्वारा नवीन उद्भावना तथा 
नया साहुइय-विधान रहा। नग्रे प्रयोगों द्वारा शुष्क, प्रगतिवादी काव्य-वस्तु में 
कुछ संवेदनात्मक और सौच्दर्यात्मक ग्रभिव्यक्ति लाने का प्रयत्न भ्रथवा प्रगतिवाद 


१. डॉ० भोलानाथ, हिन्दी साहित्य, छू० ३८१। ष्ख 
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का साहित्यिकता की ओर प्रत्यावतंत ही प्रयोगवाद नाम से व्यवहृत होने लगा। ह 
प्रगतिवाद और प्रयोगवाद का विश्लेषण एवं परिसीमन करते हुए डॉ० नगेन्द्र 
का भी कहना है कि छायावाद की वायवी झौर अत्यन्त सूक्ष्म कोमल काव्य- 
सामग्री की प्रतिक्रिया स्वरूप ही दो प्रकार की काव्य-रचनाग्रों का श्रीगणेश 
हुआ | “एक वर्ग सचेत होकर निश्चित सामाजिक राजनीतिक प्रयोजन से साम्य- 
वादी जीवन-दर्शन की अभिव्यवित को अपना चरम लक्ष्य मानकर रचना करने 
लगा। दूसरे वर्ग ने सामाजिक राजनीतिक जीवन के प्रति जागरूक होते हुए 
भी अपना साहित्यिक व्यक्तित्व बनाए रखा । उसने किसी राजनीतिक वाद की 
दासता स्वीकार नहीं की, वस्न्‌ काव्य की वस्तु और शली-शिल्प को नवीन 
प्रयोगों द्वारा श्राज के अनेक रूप, श्रस्थिर, चिर-प्रयोगशील जीवन के उपयुव्त' 
बनाने की ओर अधिक ध्यान दिया । पहले वर्ग को हिन्दी-साहित्य में प्रगति- 
वादी और दूसरे को प्रयोगवादी नाम दिया गया है |” वसे तो हम देखते हैं कि 
विश्व-साहित्य में महानव्‌ कलाकार नवीन प्रयोग सदेव करते आए हैं झौर नव- 
प्रयोग की प्रवृत्ति ही साहित्य को गतिशील बनाए रखती है, लेकिन श्राजकल 
हिन्दी-साहित्य में प्रयोगवाद शब्द आधुनिक काल की कविता की उपरोक्त 
प्रवृत्ति-विशेष में रूढ़-सा हो गया है। इसमें शब्द-प्रयोग तथा साहर्य-विधान 
बिलकुल वेयक्तिक होते हैं, भाषा की समास-शक्ति पर बड़ा जोर रहता है श्र 
व्यंजना को शब्द औरल्ल्य के भ्रतिरिक्‍त टेढ़े-मेढ़े वर्णों, लकीरों, यहाँ तक 
कि विरामादि-चिह्नों, तक घसीट लाया जाता है। इसके अतिरिक्त यह भी 
ध्यान रहे कि प्रयोगवादियों के प्रतीक अन्य कवियों की तरह बिलकुल ही निगीणां 
नहीं रहते । वे वीच-वीच में कुछ-कुछ अ्रनिगीणं--व्यक्त--भी होते चलते हैं 
जिससे प्रस्तुत सत्य अ्रंशत: प्रकट होता जाता है। श्रज्ञेय, भारत भूषण, माचवे 
गजानन, माथुर, व्यास शमशेरबहादर सिह श्रादि झालोच्य काव्य-धारा के 
प्रमुख कवि हैं। जहाँ तक अन्योक्ति का प्रश्न है, उसे हम प्रयोगवाद में पर्याप्त 
मात्रा में पाते हैं और वह भी भ्रपने बिलकुल नये रूप में । उदाहरण के लिए 
शमशेरबहादुर सिह की कविता माई को लीजिए : 

तरु गिरा 

जो 

भुक गया था, गहन 

छायाएं लिये । 
धन शिनि श्र्ब 


१. आधुनिक हिन्दी कविता की सुख्य प्रवृत्तियाँ, ए० ११३। 
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हो उठा है मौन का उर 

ओर भी सोन' * ' 
यह गिरते तरु के प्रतीक में माई'--वृद्धा--की शृत्यु का कितना करुण चित्र 
है। इसी तरह ताजा पानी के प्रदीक में नाकसेंदादी दृष्टिकोण की झावश्य- 
कता पर ज़ोर देते हुए शकुन्तला माथुर द्वारा खींचा हुआ वर्षो के सड़े-गले 
पूंजीवाद का चित्र भी देखिए: 

धरा पर गन्ध फैली है 

हवा में साँस भारी है 

रसक उस गन्ध की है 

जो सड़ाती मानवों को 

बन्द जेलों में । 

सुबह में 

साँफ में है 

घुल रहा 

यह रक्‍त का सूरज ।* 
यहाँ गन्ध और सूरज प्रतीकात्मक हैं, किन्तु 'स>ती मानवों को बन्द जेलों में” 
द्वारा प्रस्तुत को अंशतः वाच्य बना देने से श्रन्योक्ति-विष्ल्चन्च्रुटिपूर्ण हो जाता 
है । हरिनारायण व्यास द्वारा 'घन' के प्रतीक में खींचा हुआ नेहरूजी का चित्र 
भी देखिए : के 





कण्टकों की भीड़ | 
लम्बे चोड़ तक के नीड़ सब खाली पड़े हैं । 
गिर गए पक्षी सृनहली पाँख वाले 
आज असमय को भयानक उष्ण भाषों ने 
भुलस उनका दिया तन 
भुन गया जीवन सदा को । 
आज केवल एक तु ही छा रहा सूखे गगन में 
इयास घन ।* 
प्रयोगवादी कवियों ने स्वतन्त्र प्रकृति के भी कितने ही मामिक चित्र खींचे हैं, 
किन्तु उनमें भी गहरी अप्रस्तुत-व्यंजता रहती है, इसलिए समासोक्ति-रूप होने 
१. दूसरा सप्तक, पृ० ११२॥ 
२. वहा, ए० ५२। 
है. वही, एष्ठ ६५ । 
हि० झ०--११ 
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से वे भी गअ्न्योक्तियाँ है। व्यास का ही 'शिशिरान्त' चित्र देखिए : 


हो चुका हेधन्त 

अब शिदिरान्त भी नज़दीक है। 

यात पीले गिर चुके तर के तले 

आज ये संक्रान्ति के दिन भी चले । 

नाश का घनघोर नदकारा 

सुबह के ग्रागभन की गूँज देकर 

इबता जाता बिगत के गर्भ भें । 

भागता पतभार अपनी ध्यंस की गठरी समेटे 


इस प्रकृति-चित्र में जगत्‌ से विनश्यमान पूँजीवाद की ओर संकेत है। संक्रान्ति 


शब्द शिलष्ठ है । 





२. वही, ए० ७७ । 





४ : संस्कृत-साहित्य में अन्योक्ति-पद्धति 


श्रस्योक्ति का अलंकार के रूप में दिस्‍्तृत विवेचन हम कर आए हैं। वही 
अन्योक्ति जब अपने चुटकीले-चुभते विद्र,प (54076) या व्यंग्य के रूप में मुक्तक- 
वद्ध न होकर व्यापक बन जाती है अ्रथवा एक प्रबन्ध 
प्रन्योक्ति-पद्धलि के रूप में हमारे सामने ग्राती है, तब हम उसे पद्धति 

का स्वरूप कहेंगे । अन्योक्ति-पद्धति में हम किसी झाख्यान को--- 

चाहे वह भौतिक, देविक या शअ्रन्य प्रकार का हो-- 

प्रतीक बनाकर उसके द्वारा जीवन की किसी समस्‍या, रहस्य अ्रथवा सिद्धान्त 
को अ्रभिव्यक्ति देते हैं। साहित्यिक परिभाषा में हम इस बृह॒द्‌ श्रन्यापदेश को 
प्रबन्ध-गत व्यंग्य-काव्य के श्रन्तगंत करेंगे ।' आजकल इसे साधारणतः रूपक- 
काव्य! (:)८४०५) के नाम से पुकारा जाता है। मुक्तक-अन्योक्ति में तो पूर्वा- 
पर-सम्बन्ध रखे बिना एक वस्तु पर दूसरी वस्तु का आरोपू रहता है और वह 
अपने में स्वतन्त्र रहती है, किन्तु रूपक-काव्य में ऐसी बात नहीं । यहाँ तो 
पूर्वापर-सम्बन्ध रखते हुए एक कथानक पर दूसरे कथानक का आरोप होता है। 


भंअकाआा- काम 08, ४ब (:० 4त्रोष॑च२. कब 


एक कथा प्रस्तुत रहती है और दूसरी श्रप्रस्तुत। कहीं श्लिप्ट भाषा रहती है 


काका, उबब&, कार ९0...फ पक >.43 ५५-3२ काम 


श्रोर कहीं नहीं । जायसी का 'पदुमावर्ता तथा अन्य सूफ़ी कवियों के प्रेमार्यान 
एवं प्रसाद की 'कामाबनी' झ्रादि रचनाएँ 'रूपक-काव्य' या “अन्योक्ति-काव्य 
कही जाती है। जेसा कि हम देख आए हैं, आचाये शुक्ल ने 'जायसी-पग्रन्थावली' 
की भूमिका में 'पद्मावत' के सम्बन्ध में यह प्रश्न उठा रखा है कि पदुमावत' 
को अन्योक्ति कहें या समासोक्ति ।* आपके विचार में जहाँ ऐतिहासिक प्र्थ 
प्रधान अथवा प्रस्तुत है और अभिष्यज्यमान आध्यात्मिक श्रर्थ गोण एवं शअप्रस्तुत 
 समासोक्ति ही मानी जानी चाहिए, अ्रन्योक्ति नहीं; वर्योकि श्रन्योक्ति 
(अप्रस्तुत प्रशंसा) अग्रस्तुत से प्रस्तुत व्यंग्य होने पर ही हुआ करती है, प्रस्तुत से 
_श्रप्रस्तुत व्यंग्य में नहीं । अन्योक्ति उन्ही स्थलों में हो सकती है ज; 'पद्मावत' 
१. प्रबन्धेषषि बतो धीरेरथंशदत्युद्सबोध्वनि:, साहित्य वर्षरण, ४२८४८ । 
२. पृष्ठ, ५६, ४८। 











१४७ 


शरद हिन्दी-काव्य में प्रन्योक्ति 


में आध्यात्मिक अर्थ प्रधान प्रथवा प्रस्तुत है भर वण्यंमान श्र्थ गौण । किन्तु 
जायसी ने ग्रन्थ के भ्रन्त में स्वयं श्रपने आख्यान को भ्रन्योक्ति-परक ही स्वीकार 
किया है।* वास्तव में देखा जाय तो श्रन्योक्ति-पद्धति को भ्राजकल व्यापक 
परिधि में लिया जाना चाहिए, रुढ़, संकुचित परिधि में नहीं । जेसा कि 
श्रन्योक्ति का वर्गीकरण हम पीछे कर झाये हैं, इसके भीतर अभप्रस्तृत-प्रशंसा, 
समासोक्ति, रूपकातिशयोक्ति, प्रस्तुतांकुर और इलेष, ये सभी आ जातें हैं । 
प्रसाद के विचारानुसार उनकी 'कामायनी' में स्थूल ऐतिहासिक अथ्थ॑ प्रस्तुत 
है और व्यज्यमान सुक्ष्म दाशंनिक प्रर्थ अप्रस्तुत । किन्तु फिर भी उसे स्ाधा- 
रणतः रूपक-काव्य या शअ्न्योक्ति-काव्य ही कहा जाता है। महादेवी वर्मा ऐसी 
रचनाओं को 'रूपक-काव्य' नाम से ही पुकारती हैं। इसलिए हमारे विचार से 
प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत का विवाद न उठाकर श्रन्य श्रर्थ की प्रतीति-मात्र में भ्रन्योक्ति- 
पद्धति को स्वीकार कर लेना चाहिए। सांकेतिक कथाझ्रों के अभ्रतिरिक्त श्राज- 
कल प्रत्तीकात्मक भाषा में लिखी जाने वाली भावात्मक गीतिकाएँ भी बश्रन्योक्ति- 
पद्धति में अ्न्तर्भुक्त होती हैं, क्योंकि वे प्रबन्धगत हैं। काव्य प्रदीप' के भ्रनुसार 
प्रबन्ध जेसे ग्रन्थ रूप में ग़हीत होता है, बसे ही वाक्य-संदर्भ रूप में भी ।* राम- 
दहिन मिश्र को भी प्रबन्ध के ये दोनों रूप अभिप्रेत है। झ्तएव रहस्यवादी 
एवं छायावादी युगों'आर सूक्ष्म एवं मृदुल अनुभूतियों की संकेतात्मक कविताश्रों 
झथीगवा!तिकाशरों में भी भनयोक्ति-पद्धति ही काम करती रही है । 
अन्योक्ति-मुकतक की तरह प्रन्योक्ति-पद्धति भी सुतरां वेदमूलक 
है। वेदों के सम्बन्ध में हम पीछे कह आए हैं कि उनमें काव्य के सभी तत्त्व 
मौजूद हैं। जहाँ समूचा विद्व स्वयं परमात्मा की 
अ्न्योक्तिपद्धति. एक मनोरम मृत्त कविता है, वहाँ वेद उसीका भव्य 
वेदमूलक वागात्मक रूप है। इसीलिए यदि “यजुर्वेद' ने उसे 
कविमेतीषी परिभू: स्वयंभू:* कहा है, तो ऋग्वेद! 
ने 'कवि कवीनामुपमश्रवस्तमम्‌* कहकर प्रसिद्धतम महाकलाकार के रूप में 
चित्रित किया है। फलतः वेदों में लाक्षशिकता, व्यंजकता और उपमा-रूपक 
१, जायसी ग्रन्यावली', पृष्ठ ३०१, सं० २००८। 
२. प्रवन्धत्वं च संघटितनानावाक्यसमुदायः । स॒ चर ग्रंथरूपस्तदवान्तर प्रक रण- 
रूपसचेति । ४१५८ । 
३. 'काव्यालोक, पु० २८३ | 
४. ४०८ तथा ईशावास्योपनिषद्‌, संत्र ८। 
५, २२३॥१ 


संस्कृत-साहित्य में अन्योक्ति-पड्धति १४६ 


आदि गअ्र॒लंकरण-सामग्री, सभी काव्यापेक्षित तत्त्वों का होना स्वाभाविक ही 
है। पूर्व॑मीमांसाकार मह॒षि जमिनि ने वेद-मन्त्रों का भ्र्थ करते हुए कितने ही 
सूत्रों द्वारा वेदों में गुणवाद अथवा लाक्षणिकता स्वीकार कर रखी है 
इन्हु वांदक काव्य-तत्त्वा ने निस्सन्द्रह दाद के लॉकिक साहित्य को कऋट- 
'प्राणित किया है । जहाँ तक छायावाद के माधुये-भरे भावात्मक प्रकृति-रूपकों 
और छाया-चित्रों एवं रहस्यवाद के समस्त जगत के पीछे एक रहस्यमय तत्त्व 
की दिव्य श्रनुभूृति का प्रइन है, इसके विषय में कुछ समालोचकों का विचार 
है कि यह हिन्दी-साहित्य में एक आयात वस्तु है। वे यूरोप के उन्तीसवीं 
शताब्दी के रोमाञचक पुनर्जागरण (रोमैटिक रिवाइवल) में इसका बीज देखते हैं । 
वास्तव में यह उनकी अभ्रान्ति है। इसमें सन्देह नहीं कि पश्चिमी रोमानी प्रवू- 
त्तियों का हिन्दी-साहित्य के इस क्षेत्र पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है, किन्तु बीज रूप 
में हिन्दी-साहित्य अपने अन्य अ्रंगों की तरह इस विषय में भी प्राचीन 
संस्कृत-साहित्य का ही उपजीवी है, विदेशियों का नहीं । कौन नहीं जानता कि 
भारत चिरकाल से धर्मंप्राण देश बना चला आ रहा है । वह उपनिषदों श्रौर 
दर्शनों का घर है । पहले-पहल उसी की सूक्ष्म दृष्टि ने तो समस्त जगत्‌ में व्याप्त 
एक विराट सत्ता--आत्मा--की खोज की थी। सर्व खल्विदं ब्रह्म, नेह वानास्ति 
किचन' का झ्ादि-नारा यहीं उठा था । वास्तव में अधिकांश वेद हमारे तत्व- 
चिन्तनों तथा आध्यात्मिक अनुभूतियों एवं अ्नुशीलनों की"ही अभिव्यवित हैं । 
अपने आ्रास-पास वृक्ष-लता, परां-पुष्प, नदी-पवेत, सूर्य-चन्द्र, राज्ि-उषा, पशु-पक्षी 
और अन्य सभी प्रकृति-उपकरणों में 'आत्मवत्‌ सर्वेभुतेषु! का मानदण्ड लेकर 
चेतनता मापते हुए बेदिक ऋषियों को आानन्दोललास के साथ जिस सर्वात्मवाद 
(?०7५४८४४)) की सूक्ष्म अनुभूतियाँ हुआ करती थीं, वे ही अधिकतर वेद- 
गीतों में मुखरित हैं। हिन्दी के छायावाद और रहस्यवाद का मूल मन्त्र भी तो 
सर्वात्मवाद ही है। इसलिए महादेवी के शब्दों में “हमारे यहाँ तत्त्व-चिन्तन 
का बहुत विकास हो जाने के कारण जीवन-रहस्यों को स्पष्ट करने के लिए एक 
'संकेतात्मक शैली बहुत पहले बन चुकी थी। अरूप-दर्शंन से लेकर रूपात्मक 
काव्य-कला तक सबने एक ऐसी शैली का प्रयोग किया है, जो परिचित के 
माध्यम से अपरिचित और स्थूल के माध्यम से सूक्ष्म तक पहुँचा सक्रे ।* यही 
_संकेतात्मक शली “अन्योक्ति-पद्धति' कहलाती है, जो एक शुद्ध भारतीय वस्तु 
१. “गुणवादस्तु, १२१०, “श्रर्थवादों वा, १२४४०, “गुणादप्रतिषेधः', 
१४२॥ ४८, “अभिधानेउ्थयंवाद:, १४४७ । 
२. “महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पृ० ६२। 


१५० हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


है, ग्रायात नहीं । 
बैदों में हम देखते हैं कि श्रादि-ऋषियों ने प्रकृति के उपकरण क्षन्नि 
वायु, उषा, आ्रादि--में चेतनता का आरोप करके उनसे उसी प्रकार आत्मीयता 
की अभिव्यवित कर रखी है जसे आ्राजकल के छाया- 
वेदों में अन्योक्ति- वादी किया करते है। ऋग्वेद तो आद्य-सृक्‍त के 
पद्धति ग्राद्य-मन्त्र अग्तिमीछे प्रोहितम्‌' इत्यादि में ही श्रग्नि 
के चेतनीकरण से झ्रारम्भ होता है और अपने ग्रन्तिम 
वृषन्नगने इत्यादि मन्त्र में ग्रस्त के चेतनीकरण से ही 
समाप्त भी होता है। वास्तव में वेद का अधिदेव-सिद्धान्त ही नहीं, वल्कि हिन्दू 
संस्कृति का सारा उपासना-सिद्धान्त भी प्रतीकवाद पर ही आ्राधारित है । मोहेंजो- 
दड़ो के उत्खनत एवं पर'न्वेषण ने तो प्रागेतिहासिक काल में भी प्रतीको- 
पासना का होना सिद्ध कर दिया है। उस समय भी अग्नि श्रादि प्रकृति-उप- 
करणों के चेतनीकरणा के प्रमाण प्राप्त हो गए है, जो बाद को वेदिक काल में 
भी यथावत्‌ श्राये हुए हैं। हम मानते हैं कि वेद के प्रक्ृति-रूपकों में श्राजकल 
की छायावाद एवं रहस्यवाद जैसी रागात्मक अनुभूति, रसात्मक संवेदन्त एवं 
मधु र-कल्पना अथवा वायवीयता (£४०८४८०)॥८७७) नहीं है, प्रत्युत इनके स्थान 
में विस्मय-मिश्रित उदात्त भावना एवं चिन्तन की गहराई है। किन्तु जहाँ तक 
प्रतीक-पद्धति का सम्बन्ध है, उसमें कोई अन्तर नहीं । वह तो दोनों जगह एक- 
जसी ही है। तुलना के लिए यदि हम ऋग्वेद' के प्रथम मण्डल के ११३ वें 
झौर १२४ वें उषा-सूक्तो को लेकर देखें तो स्पष्ट हो जायगा कि वहाँ उषा के 
मानवीकरण का वसा ही जीवन्त चित्रण है जेसा कि छायावाद में होता है । 
उदाहरण के लिए वहाँ का एक मन्त्र देखिए : 
एषा दिवो दुहिता प्रत्यर्दाशि 
ज्योतिबंतना समना पुरस्तातु । 
ऋतस्य पत्थामन्वेति साधु, 
प्रजानतीव न रिश्ो मिनाति ॥ 
इसकी निम्त उषा-चित्रों से कितनी समानता है : 
१. हिन्दी-रूपान्तर : 
यह देवलोक की दुहिता दीखी, 
फूली मन में पहने ज्योति-वसन । 
खोल कपाद दिगों का पूरब से, 
करती परिचित-सा प्रियमार्ग गसन । 


संस्कृत-साहित्य में अन्योक्ति-पद्धति १५१ 


आलोक-रहिश से उपा-अंचल में युने श्रानदोलन अमन्‍्द । 
हि ग्‌ >< 
धृघट खोल उपा ने झॉका और फिर, 
अरुण अणांगों से देखा कुछ हँस पड़ी। 
लगी टहलते प्राथी के प्रांगण में तभी। (प्रसाद) 
रहस्थवाद में प्रथम भूमिका जिज्ञासा की मानी जाती है।* महादेवी 
के कथनानुसार '“अथवंवेद! का कवि प्रकृति और जीवन की गतिशीलता को 
विविध प्रइनों का रूप देता है : 
कथ वातं॑ नेलयति कथ्थ न रसते सनः। 
किप्मापः सत्य प्रेप्सन्तीनेलयन्ति कदाचन हे 
ऐसी जिज्ञासा ने हमारे हिन्दी-काव्य को भी एक रहस्यमय सौन्दर्य दिया है : 
किसके श्रन्तःकरग्प अजिर में, 
अखिल व्योम का लेकर मोती । 
आंसू का बादल बन जाता, 
फिर तुषार की वर्षा होती। (प्रसाद) 


ग्रलि ! किस स्वप्नों की भाषा में, 

इंगित करते तरु के पाते? 
कहाँ रात को छिपती प्रतिदिन, 

वह तारक-स्वप्नों की रात ? (पन्‍्त) 

स्वयं महादेवी का भी तो यही गीत-स्वर है : 

प्रथम छूकर किररसोों की छाँह 
मुस्कराती कलियाँ क्‍यों प्रात ? 
समोरण का छूकर चल छोर 
लौटते क्यों हँस-हेंसकर पात ? 


१. 'समहादेवी का विवेचनात्मक गद्य, जृ० ८रे ) 
२. हिन्दी-रूपान्तर : 
यह समीर क्यों नहीं ठहरती ? 
क्‍यों नहिं मन एक जगह रमता ? 
सत्य. कौन-सा पाने को यह 
जल है अधिरत जाता बहता ! 


१५२ हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


स्पष्ठ है कि प्रतीक-पद्धति पर चलने वाले छायावाद और रहस्यवाद की 

दोनों धाराञ्रों का उदय बहुत पहले हमारे यहाँ हो गया था और वे सुतरां वेद- 
मूलक ही हैं । 

अब रही बात एक कथानक पर दूसरे कथानक के आरोप की। वह 

तो वेदों में प्रचुर मात्रा में मिलती है। निरुक्तकार यास्क मुनि ने अपने अ्रंथ में 

वंदिक मन्‍्त्रों तथा आख्यानों का भाष्य करते हुए 

बेदों में रूपक-काव्य. स्थान-स्थान में “इत्यधियज्ञम्‌' इत्यधिदेवतस्‌” यों एक 

के तत्त्व प्र्थ लिखकर बाद को अथाध्यात्मम्‌' 'अथाधिदेवतम्‌' 

लिखते हुए दूसरे अर्थ को भी स्पष्ट कर रखा है। 


कक >ऋत ४० 


वेद-भाष्यकार सायणाचार्य यद्यपि अधिकतर यज्ञ-परक और देवता-परक ही रहे _ 


तथापि कहीं-कहीं उन्होंने भी 'श्रध्यात्मपक्षे' लिखकर वेदों में प्रस्तुत या भ्रप्रस्तुत 
अर्थ से भिन्‍्त अर्थ को भी स्वीकार किया है। वर्तमान युग में अपनी यौगिक 
अनुभूतियों के आ्राधार पर वेदार्थ को एक नया श्रालोक देने वाले योगिराज 
अरविन्द घोष तो सारे ही वेदिक वाडइुमय को सन्ध्या-भाषा' में लिखी हुई 
रहस्वात्मक रचनाएँ मानते हैं। उनके विचारानुपार इस (वेद) की भाषः 
को ऐसे शब्दों और भलंकारों में श्रावृत कर दिया गया था जो कि एक ही साथ 
(विशिष्ट - लोगों के लिए आध्यात्मिक भ्र्थ तथा साधारण पूजाथियों के लिए एक 
|स्पूल अर्थ प्रकट करती-औी ।१,/ बेद के प्रतोकवाद का आधार यह है कि मनुष्य 
का जीवन एक यज्ञ है, एक यात्रा है, एक युद्धदक्षेत्र है। ये रहस्यमय (वेद के) 
शब्द हैं, जिन्होंने कि सचमुच रहस्यार्थ तो अपने भ्रन्दर रखा हुआ है, जो अर्थ 
पुरोहित, कमंकाण्डी, वेयाकरण, पण्डित, इतिहासज्ञ तथा गाथा-शास्त्री द्वारा 
उपेक्षित प्रौर अज्ञातु रहा है । योगिराजजी ने वेद-गत इन्द्र, अग्नि, सोम श्रादि 
प्रतीकों के पीछे प्रतीयमान अन्तर्जंगत्‌ के आ्राध्यात्मिक एवं मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों 
का अपने वेद-रहस्य (706 8०८८६ ०६ (6 ४८०७७) में बड़े विस्तृत और विश्वस- 
नीय ढंग से स्पष्टीकरण कर रखा है। वेद-व्याख्यानभूत ब्राह्मण-म्रन्थों तथा 
पुराणों में हमें इन्हीं प्रतीयमान भ्रर्थों की विस्तृत व्याख्याएँ मिलती हैं। उदाहरण 
के लिए हिन्दी में वर्तमान काल की सर्वश्रेष्ठ मानी जाने वाली ऋति ति 'कामायनी' 
को ही लीजिए। प्रसाद ने इसके आमुख' में स्वयं अपने रूपक-काव्य को 
आधार ऋणगेद' श्र 'शतपथ-ब्राह्मण' को माना है और उन-उन मन्‍्त्रों और 
सन्दर्भों को उद्धत भी कर रखा है, जिनसे उन्होंने अपने काव्य के लिए मूल 
जरणा ली है। इस तरह 7 | इस तरह मनु के आरुयान के आवरण में ग्रा्यात्मिक एवं 


१ वबेद-रहस्य, ए० ११, १४, १४, अतुवादक, झ्राचार्य अभयदेव विद्यालंकार | 


संस्कृत-साहित्य में अन्योक्ति>पद्ध ति १४२२ 


मनोवेज्ञानिक समस्याश्रों के विश्लेषण की मूल भावना कवि को वेदों से प्राप्त 
हुई है। 'कामायनी' में वे दाशंनिक समस्याएँ क्या हैं, इसका विस्तृत विवेचन 
हम आगे करेंगे । वेदिक ग्रन्थों में मनु-अ्रद्धा-विषयके झ्राख्यान के ठीक समानान्तर 
यम-यमी एवं पुरूरवा-उर्वशी आदि के आ्राख्यान भी मिलते हैं। इन कथानकों 
में परस्पर बड़ा साम्य है। मनु का पुत्र 'मानव' होता है, तो पुरूरवा का पुत्र 
आयु । उवंशी के निरूपरणा प्रसंग में निरुक्तकार यास्क ने आयु का “आयोः 
अयनस्य (गमनशी लस्य) मनुष्यस्य ) श्र्थ करके पुरूरवा-उवंशी से होने वाली 
मनुष्य-सष्टि की ओर संकेत किया है। यम-यमी का इतिहास भी मनु-श्रद्धा के 
इतिहास से बहुत मिलता-जुलता है। इनमें भी 'कामायनी' के कथानक की 
तरह दाशनिक एवं वैज्ञानिक रहस्य भरे पढ़े हैं, जो कि प्रतीक-पद्धति से प्रति- 
पादित हैं। वेदिक साहित्य में बिखरे पड़े यम-यमी और पुरूरवा-उवंशी झ्ादि 
से सम्बद्ध ऐतिहासिक सूत्रों को बटोरकर इनमें भी प्रसाद की तरह किसी भी 
सुनिपुण कलाकार को श्रच्छे रूपक-काव्यों की प्रचुर निर्माण-सामग्री उपलब्ध 
हो सकती है । 
उपयुक्त आख्यानों के श्रतिरिकत अब इन्द्र और वृत्र के प्रसिद्ध आख्यान 
को भी लीजिए, जो कि न केवल वेदिक साहित्य वरनू सम्पूर्ण संस्कृत-वाड मय 
पर छाया हुआ है। ऋग्वेद में इन्द्र-दृत्र के संघर्ष पर 
इन्द्र-वृत्र उपास्यान में सृक्‍त-के-सूकत भरे पड़े हैं। पुराणों में भी इसका 
विज्ञान-रहस्य विस्तृत वर्णन आता है। ऐतिहासिक दृष्टि से वृत्र एक 
असुर था, जो त्वष्ठटा का पुत्र था। किन्तु नेरक्तों को 
साना है। वायु और मेघ के संघर्ष में जल और बिजली के संयोग से चमक 


तथा गजन-तर्जन के साथ होने वाली वृष्टि की विज्ञान-प्रक्रिया माती है ।* इनके 


विचारानुसार युद्ध के रूप में वर्जन तो औपमिक--प्रतीकात्मक--ही है । इस 


ब्द् 


बज वाल हल 
(अन्योक्ति) है, जिसका प्रस्तुत प्रतिपाद्य भौत्तिक-विह्नल है! * सायराच्य दृत्र 


/ज्यंन्‍थ अभीतलकाल. अत. 
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से कहीं असुर अर्थ और कहीं मेघ अर्थ लेकर इस सम्बन्ध में कुछ भी निरचया- 
१. “निरुक्‍त', १०४४१ एवं ११॥४४६ । 
२. तत्‌ को वृत्र: ? मेघ इति नेरुकताः । त्वाष्ट्रोबसुर इत्येतिहासिका: । श्रपां 
च ज्योतिषां च मिश्वरीभावकर्म णा वर्षकर्म जायते । 
तत्नोपसार्थत युद्धवर्णा भवन्ति । निरुक्‍कत २, ५, १६! 
३. हिन्दी ऋग्ेद', भूसिका ए० २६। 


डॉ 


ध्प््ढ “हिन्दी-काव्य में अ्रन्योत्ति 


है 
त्मक सिद्धान्त स्थ।पित नहीं कर सके । वस्तुतः वेदों में इन्द्र-दत्र की सारी बातें 
वायु और मेघ दोनों की तरफ भी लगकर परस्पर ऐसी चुली-मिली मिलती हैं 
कि उतकों एक-दूसरे से पृथक करके अ्पता कोई ऐकालन्तिक निर्णय देना किसी 
भी व्याल्याकार के लिए एक गअ्रसम्भव बात है | नेहक्तों के कहने-मात्र से इन्द्र- 
दृत्र-युद्ध की ऐतिहासिकता का एकदस शअ्रपलाप भी नहीं किया जा सकता 
बयोंकि इच्धर-वृत्र-युद्ध की घटना इतनी प्रश्तचिद्ध है कि उसका वदिक इतिहास में 
ही नहीं, अपितु पारसियों के अवेस्ता' एवं ईरानी पुराण-पग्रन्थों में भी उल्लेख 
हुआ मिलता हैं वकी शठ्द-निर्वाचतना ऐसी साभिध्राय हुं कि ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि पर स्वतः विज्ञान-सम्बन्धी अर्थ भी यों भ्रभिव्यक्त हो जाता है जिस 
तरह कि कामायनी' एवं 'पद्मावत' के कथानकों के पीछे आ्राध्यात्मिक श्रौर 
दार्शनिक रहस्य । यह संकेत-पद्धति का ही कार्य है । 

उपर्युक्त इन्द्रवृत्र-युद्ध में वृष्टि-विज्ञान के साथ-साथ प्रकारान्तर से 
ग्रध्यात्म-विज्ञान की व्यंजना भी है, क्योंकि यह युद्ध अपने में स्वतन्त्र न होकर 
उस बृहत्‌ और व्यापक देवासुर-संघर्य की एक कड़ी- 

इन्द्र-वृत्र-संघर्ष में दाद- मात्र है, जिसमें समस्त वेदिक और लौकिक वाडः मय 
निक रहस्य ग्रोत-प्रोत है। हम बाह्य-प्रकृति में रात-दिन संघर्षे 
देखते हैं। प्रकृति का एक पक्ष जनन, जीवन, सुख एवं 

अ्मृत-दान द्वारा मानव को अ्मरत्व-पद पर प्रतिष्ठापित करता है, तो दूसरा 
पक्ष हास, क्षय, दुःख एवं विष द्वारा उसे मृत्यु की ओर ले जाता है। हम 
देखते हैं कि जहाँ एक श्रोर, वृष्टि, आतप और वसन्‍्त आदि के द्वारा जगत का 
निर्माण होता है, वहाँ दूसरी श्र, आँधी, भूचाल, हिम एवं हेमन्त आदि द्वारा 
उसका संहार। यही दो प्रकृति के प्रवृत्ति और निवृत्ति पक्ष अथवा निर्मापक 
श्रौर विनाशक शक्तियाँ या देव और असुर तत्त्व कहलाते हैं। क्योंकि मानव 
भी एक प्रकृति-निर्मित जीव है, इसलिए मानव-मानव तथा राष्ट्र-राष्ट्र के बीच 
स्मरणातीत काल से चले आने वाले युद्धों और महायुद्धों में इन्ही दो तत्त्वों का 
मुखरण है, जिनसे मानव-समाज का कभी निर्माण और कभी विनाश होता 
जाता है। वास्तव में देखा जाय, तो मानव के बाह्य जगत्‌ का यह दृश्यमान 
संघर्ष उसके अहश्य ग्रन्तजंगतु के संघर्ष का ही प्रतिक्रियात्मक रूप हैं। यथा 
पिण्डे तथा ब्रह्मण्डे' सिद्धान्त के झनुसार उसका भअ्रन्तद्व न ही बाह्य संघर्ष का 
कारण है। हमारे अध्यात्म की सद्वृत्तियाँ-- शान्ति, क्षमा, करुणा, मंत्री 
इत्यादि--बाह्य जगतु का सृजन करती हैं और उसकी असदू वुक्तिन्‍ों--दाम 
क्रोध, मोह, लोभ इत्यादि--से उसका विनाश होता है। इन दोनों दृत्तियों से 


ढ 
संस्कृत-साहित्य में श्रन्योक़ि-पद्धति १५५ 


बने हुए प्राशी-वर्ग की घृष्टि को गीता के शब्दों में क्रशः देव और असुर''* 
कह सकते हैं। इस तरह हमारे साहित्य में देवासुर-संघर्य के आाख्यानों में इस 
आध्यात्मिक रहस्य का स्पष्ट संकेत रहता है श्रौर डॉ० फतहुसिह के शब्दों 
में ऐतिहासिक कथानकों द्वारा दाशंनिक तत््व-निल्यण करने की प्रथा 
भारतीय साहित्य में व्यापक है ।* यह सब प्रतीक-पद्धति कहलाती है। उप- 
निषद-भाष्यकार स्वा० शंकराचार्य ने तो देदसुर-सप्राम छा कोई गेमिहक्िक 
आधार--मानवीय सत्ता ऊःाही न मानद्वर कृष्ण मिश्र के प्रबोध-चन्द्रोदय' की 
तरह छुद्ध प्राध्यात्मिक तथ्यों को ही देवासुर-जीवन का परिधान पहना दिया है । 
उनके विचारातुसार देव सात्विक इन्द्रिय-वृत्तियाँ और असुर तमोरूप इन्द्रिय- 
वृत्तियाँ हैं श्रोर इन सात्विक एवं तामस्िक वृत्तियों का परस्पर-सघर्ष ही देवासुर 
संघर्ष है ।? इसी तरह मुस्लिम धर्म के उदय होने से बहुत पहले पवित्र आचरण 
को महत्त्व देने वाले ज़रथुस्त्र (2:070950८7) द्वारा ईरान में ६०० ई० पूर्व प्रवरतित 
प्राचीन धर्म भी, जो विश्व के लिए एक बड़ी भारी देन माना जाता है, सतत 
और 'असत्‌' इन दो शक्तियों के मध्य संघर्ष को ही जीवन मानता है। सतत 
का देवता भ्रहुरमज़्द तथा झ्रसतु का अहिर्मन मानव-हृदय को अपनी रणस्थली 
बनाकर सदा जूमते रहते हैं, किन्तु अन्त में विजय अहुरमज्द की ही होती है 
एवं सत्य और पवित्राचरण से मानव को स्थायी शान्ति मिलती है। जरथुस्त्र 
के उपदेश 'अवेस्ता' में संगृहीत हैं, जो ज़ेन्द भाषा मैलिखा हुझ्ना है। ईरानी 
साम्राज्य के नष्ट किये जाने पर जरथुस्त्र धर्म भी ईरान में वष्ट हो गया । ईरान 
से भाग निकलकर भारत में बसे हुए पारसियों का श्रब॒ तक यही धर्म है । इस 
प्रकार भारतीय प्राचीन साहित्य मे प्रतिपादित देवासुर-युद्ध की तरह पारसी 
धर्म के भ्रहुरमज़्द और अहिमंन का संघर्ष भी स्पष्टतः प्रतीकात्मक है । 
वेदों के पश्चात्‌ हमारे लौकिक काव्यों में आदि ऐतिहासिक महाकाज्य 
१. हो भृतसगों लोकेडस्मिन्‌ देव झासुर उच्यते । १६६ । 
२. कामायनी-सोन्दर्य, एष्ठ १६०, प्रथम संस्करण | 
३. देवासुरा हु वे यत्र संयेतिरे, उभये प्राजापत्या: । 
“5 छान्‍्दोग्योपनिषद्‌' अध्या० १, खण्ड २। 
दां० भा० “देवासुरा देवाइदासराइच । देवा दीव्यतेशदयोॉतनार्थस्य 
शास्त्रोदभासिता इन्द्रिय-वृत्तय:। असुरास्तद्विपरीता स्वेष्वेवासुषु विष्वग्विष- 
यासुप्राखनक्रियासु रमणात्‌ स्वाभाविवयस्तमआत्मिका इन्द्रिय-वृत्तय 
एवं । दत्यन्योन्याभिभवोद्भवरूप: संग्राम इब सर्वेप्राणिषु प्रतिदेह देवासुर- 
संग्रामोइनादिकालप्रवृत्त इत्यभिप्रायः । 
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ल्‍ 
(8०) वाल्मीकि-रचित रामायण है । रामायण के वर्तमान रूप में लिपिबद्ध 
होने से कई वर्ष पूर्व राम की अलौकिक वीरता की 
वाल्मीकि-रामायण में कहानी जनसाधारण के मुख-मुख में बसी एवं शतधा 
इतिहास और काव्य-तत्त्व गाई जाती हुई चिरकाल तक भारतीय गगन-मण्डल 
को मुखरित करती रही होगी ।' राम का सर्वप्रथम 
उल्लेख हमें 'ऋग्वेद' में मिलता है ।* तब से लेकर यज्ञों, पर्वो, एवं उत्सवों पर 
कुशीलवों द्वारा प्रगीत राम-कहानी में समय-समय पर काव्य-तत्त्व प्रवेश करते 
रहे, जो बाद को कुशल कलाकार वाल्मीकि के हाथों सुपरिप्कृत होकर स्वतन्त्र 
आदिलौकिक महाकाब्य के रूप में परिणत हुए । इस तरह रामायण को हम 
इतिहास होते हुए भी काव्य ग्रथवा काव्य होते हुए भी इतिहास कह सकते है। 
रामायण के ऐतिहासिक पक्ष को लेकर जब हम उसमें असुर-वानर 
आदि को तकं-निकष पर धरते हैं, तो बुद्धि कुछ चकरा-सी जाती है, कि सुग्रीव 
और हनुमान आदि वानर-योनि होते हुए भी किस 
वानर और अझसुर : तरह मानुषी वाग बोलते हैं। वाल्मीकि ने हनुमान के 
प्रतीकात्मक ? सम्बन्ध में राम से उसकी पहली भेंट में ही लक्ष्मण 
के प्रति यह कहलवाया कि इसने व्याकरण-शआास्त्र 
खूब पढ़ रखा है, इसीलिए तो बहुत कहते हुए भी इसने कुछ भी प्रशुद्ध नहीं 
कहा ।? वानर तो अआरर्ज भी विद्यमान हैं। क्या वे कभी व्याकरणु-सम्मत मनुष्य- 
वाग बोल सकते हैं ? लगभग ऐसा ही प्रश्न असुरों के विषय में भी उठता है कि 
क्या वे मानुषी वाणी बोलते थे ? क्‍या वे मनुष्यों को खा जाया करते थे ? क्या 
वे त्रिशिरा ग्रथवा दशमुख भी होते थे ? मनुष्येतर योनि का मनुष्यों की वाणी 
बोलना तके से सर्वथा अ्रनुपपाद्य है। इस दृष्टि से मनुष्यों में ही असुरों और 
वानरों की कल्पना की जा सकती है श्रौर यह काव्य का अ्प्रस्तुत-विधान 
बनेगा अब भी तो हम किसी हिख्-स्वभाव एवं कुत्सित-कर्मी मनुष्य को श्रालं- 
कारिक भाषा में भसुर एवं कन्दराओओं में रहने वाले को वानर्‌ कहा ही करते है 
१. प० चद्धशेखर पांडेय, 'संसक्ृत साहित्य की रूपरेखा, पृष्ठ ८, १२ 
सं० १९६५४॥ 
२. ऋग्वेद, १०१६३।१४ । 
हे. नूत व्याकरण कृत्स्समनेन बहुधा श्रुतस्‌ । 
बहु व्याहरताश्लेन न किचिदपशब्दितस्‌ ।। किष्किधाकांड, ४३ । 
डे. निरक्‍्तकार ने असुराः असुरताः', जो अच्छे कार्यों से विरत वहु अ्सुर' कहा 
है। कुछ लोग असुरों से ऐसीरियन्स, ऐसीरिया के रहने वालों, को लेते हैं । 
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हैं। टैगोर के कथनानुसार श्रार्यो के भारत पर अधिकार करने के पूर्व जिन 
द्राविड़-जातीय लोगों ने यहाँ के आदिम निवासियों (वानरों) को जीतकर इस 
देश में प्रवेश किया था, वे शआ्रार्यों द्वारा सुगमता से पराजित नहीं हुए थे |? वे 
असुर कहलाते थे और भारत-मही पर पहले उन्हींका प्रभुत्व हुआ था ।* दंड- 
कारण्य इनका गढ़ था। श्रार्यों के यज्ञों में ये विष्न डाला करते थे। यहाँ तक 
कि यज्ञभूमियों पर खून भी बिखेर देते थे ।* ये लोग नाग जाति वालों की 
तरह नरमुण्ड के भूखे (77९9५-7०7६८४७) होते थे और अपने प्रतिपक्षियों की 
खोपड़ियों को सिर पर बॉघकर घुमा करते थे। ये आश्रादभियों को खा भी 
जाया करते थे। शआर्यों की सुन्दरियों का अपहरण करके उन्हें श्रपनी 
पत्नी बना लेते थे, जिसे मनु ने राक्षस-विवाह कहा है| ये 'शिइन-देव--- 
लिगोपासक--थे ।* वेदों में इनका बहुशः उल्लेख है । इन असुरों द्वारा अप- 
हरण के भय से श्रार्यों में कन्याश्रों की हत्या का प्रचार तक चल पड़ा था ।६ 
इन नर-असुरों ने श्रार्यो के उपनिवेशों को सवंधा त्रस्त कर रखा था, जिन्हें वे 
जंगलों को काट-काटकर बसाया करते थे। शूल, शक्ति, गदा, परिघ, भिन्दि- 
पाल, धनुष-वाण, आदि इनके श्रायुध होते थे । उस समय यह एक समस्या बन 
गई थी कि श्रसुरों के इन उपद्रवों को कौन मिटाएगा । विद्वामित्र ने राम को 
इस काये के योग्य समझा। उधर आवब-सन्यता के प्रबल संस्थापक राजा 
जनक (जो भारत में सीता--कृषि--का विस्तार करचछहे थे और इसी कारण 
जिन्होंने अपनी कन्या का नाम भी सीता ही रखा था) अपनी कन्या के लिए 
एक ऐसे ही वीर की अन्वेषणा में थे, जिसे विश्वामित्र ने राम के रूप में उन्हें 
ला दिया । राम ने वानरों से सहायता ली । वानर वास्तव में भारत के श्रनार्य 
आदिम-निवासी मानव थे, जो महावनों में वृक्षों पर तथा कन्दराश्रों में रहा 
करते थे । पत्थर, टीले और वृक्ष ही उनके शस्त्रास्त्र थे। दक्षिण-पथ में उन नर- 
वानरों का विस्तृत राज्य था। इनका अपने शत्रु श्रसुरों से स्वाभाविक द्वेष था । 
१. 'साहित्याँ, पृ० ११०॥। 

२. >भ्रतुराणां वा इयं पृथिवी श्रग्न श्रासीतु । ते० ब्रा०, ३,२,८,६। 
३. वृत्ते तु बहुशश्चीरों समाप्त्यां राक्षताविमों । 

तो मांसरुधिरोधेत वेदि तामभ्यवर्षतास । 
वाल्मीकि रामायण, बालकाण्ड, १६९ । ५, ६। 

४. 'मनु०, ३॥३। 

५. ऋग्वेद, ७२ १५, १ै०।८दारे । 

६. तस्मातु स्त्रियं जातां परास्यन्ति न पुर्मांसू । 'काठका, २७८ । 
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ये प्रभु-भकत हुआ करते थे। इनको अपने साथ मिलाकर राम ने असुरों का 
व्वंस करके भारत में श्रार्य-सभ्यता की श्राधार-शिला स्थापित की । 
हम कह आये है कि रामायण में राम-पत्नी का 'सीता' नाम साभिप्राय 
है ।* 'ग्रमरकोश' में सीता का प्रर्थ लाँगल-पद्धति--हल चलाने से जमीन पर 
पडी हुई रेखा--कहा गया है। यह एथिवी से ही 
सीता के पीछे संकेत उठती है और पीछे प्रथिवी में ही समा जाती है। राम- 
पत्नी सीता का भी जनक की औरस कन्या न होकर 
पृथिवी से ही उत्पन्न होना और अन्त में पृथिवी में ही विवीन होना विशेष 
महत्त्व रखता है। शुक्ल यजुर्वेद मे सीता-लॉगल पद्धति-को कहा गया है कि 
“वह जल से सिक्‍त एवं विश्व-देवों और मरुतों से अनुमत होकर अन्त तथा दूध 
द्वारा हमारे अनुकूल बने ।* ऋग्वेद के दो मन्त्रों (८/५७।६।७) में सीता का कृषि 
की अधिष्ठात्री देवी के रूप में उल्लेख ग्राता है। गृह्य-सूत्रों मे सीता अन्न-वृद्धि 
करने वाली इन्द्र-पत्नी के रूप में उल्लिखित है।* इस तरह शब्द-शक्ति से जनक 
और सीता के आ्राख्यानों में हल द्वारा दक्षिण के महावनों को क्ृपिक्षेत्रों एवं 
उपनिवेज्ञों में परिणत करते हुए प्राचीन श्रार्यों के उत्तरोत्तर बढते जाने के वृत्त 
की ओर भी संकेत हो जाता है। राम के जीवन का अहल्या-कांड भी इसी अर्थ 
को अभिव्यकत करता है यद्यपि वाल्मीकि ने इसका उन्लेख नहीं किया है। 
श्रमरकोष के अनुसार 'हत्या' और सीत्या जुती हुई भूमि होती है ।  प्रनजुती -+- 
बंजर भूमि->-को हम अहल्या' और असीत्या' कहेंगे।राम के पाद-स्पर्श द्वारा 
पत्थर बनी अ्रहल्या के उद्धार की घटना के पीछे पथरीली बंजर-भूमि को 
लहलहाते कृषिक्षेत्रों में बदलने के अर्थ की भी अभिव्यंजना हो जाती है। इसे 
हम संकेत-पद्धति कहेंगे । पाइचात्य विद्वानों में से लासेन और वेबर ते रामायण 
को रूपक-काव्य ही माता है।। इसके अतिरिवत राम-रावण-युद्ध देव-दानव- 
संघर्ष का अन्यतम कांड मानकर उसके पीछे अ्राध्यात्मिक रहस्य भ्रर्थात्‌ श्रसतु 
पर सत्‌ की विजय की अभिव्यक्तित तो साधारणतः अ्नुगत ही है। पच्त ने 
१. सीता लांगल-पद्धति: । १६।१४॥। 
२... घतेव सीता मधुना समज्यतां विश्वेदेंतरतुमता मरुस्धिः । 
ऊर्जस्वददी पयसा पिन्वमानास्मान्‌ सीते पयसाम्यावयुतस्थ । श्र० २९४७० ! 
इन्द्रपत्नीमुपह्नये सोताम्‌ । सा से प्रन्तपायिनी भुवात्‌ कर्म रिए कर्म रित सवा । 
-“पारस्कर गृह ० २।९॥६ । 


लॉ 


४. ६८ । 
*. + लि४07ए ० रात क्‍ं(दछापा०, १७०००००९), ७9. 3, 


न्‍ई 
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स्वर्ण किरण! के अ्रन्त्गत अपनी अद्योकृ-बन' नामक परतात्मक्त रचना में राम- 
जीवन के पीछे छिपे हुए इस आध्यात्मिक श्रर्थ का बड़े आच्छे ढग से स्पष्टीकरण 
किया है ।”! उन्होंने सीता को विश्व-चतना श्रौर राम को सत्य का प्रतीक 
माना है। विश्वचतना और लत्य के परस्पर पाणिग्रहरा--समन्वय-में 
जगत्‌ का कल्यारा स्थित है : 

ज्यों ज्यों हुई चेतना जागृत 

प्रभु भी जग में हुए अवतरित 

ऋनन्‍्तमन में परिणत होकर 

हुआ ग्रतिश्छित सत्य चिरन्‍्तन ! 
रावण माया--जड़ भौतिकवा गवाद--का प्रद्वीक है 

गत छीजल मदझता ही धर तन 

जन-पन में थी माया रावण । 
सीता के रूप में भोगवाद जब सत्य के पास से चेतना का हर॒ण कर लेता है, 
तो चेतना और सत्य दोनों कराह उठते है । लंका-दहत-रूप में भौतिकवाद का 
पाप-पंक परावक-वाहन' भस्म कर देता है और बाद को भौतिकवाद रावण 
के निष्थाण किये जाने पर विश्व-चेतना और सत्य का पुनरमिलन हो जाता है 
और सव्वत्र सुख-शान्ति छा जाती है। हिन्दी के प्रसिद्ध मुस्लिम कवि मीर' ने 
भी अपनी 'दद्वहरा' कविता में चरित के इन सके प्रतीकों का श्रच्छी 
तरह स्पष्टीकरण कर रखा है 

हमारा दूसरा ऐतिहासिक पुराण-काब्य (४४०) महाभारत हैं। इसमें 

भी यत्र-तत्र ऐसे प्रतीक भरे पड़े हैं, जिनसे ऐतिहासिक तथ्यों के साथ घुला- 
ला दृरारा अर्थ भी ऋलक जाता है। इस महा।काव्य 


चर 


चरित्र--द्वप्ण, यथिप्ठिर, भीम, अजन, धृतराएर 


शः प) 


मल शाप टन कल प ते 
| ठ्य त्रिने, हि दान झाद के चने ट्‌। स्पजतः इलपनान 
के था | 22 कप जम 

एव साभशिप्राय है गेसा कि रूपक-काब्यों में हुआ ही करता 


है। स्वयं भगवदद्गीता, जा महाभारत का ही एक भाग है, उपनिषद्‌ कही जाती है। 
उपनिषद्‌ रहस्य को कहते हैं और गीता का रहस्य यह है कि वह द्रस्तुत कौरव- 
पांडवों के ऐतिहासिक वृत्तान्त की पृप्ठ-भित्ति पर सानव-जीवन की आध्यात्मिक 
समस्या और उसके हल की ओर भी सकेत कर देती है। इसलिए नहाभारत 
एक - ब्रे। एं न्‍ हुआ कौरव- 

एक दृहद्‌ श्रन्योक्ति है। ऐलिहासिक कुरुक्षेत्र की भूमि पर हुआ कोरव-पांडवों 


का युद्ध वास्तव में मानव-जीवन में नित्यप्रति होते वाले संघर्ष--शन्तद्व न्व--- 
१. पछ १४५४, सं० २०१३॥। 
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का प्रतिरूप है। महात्मा गांधी के शब्दों में “कुरुक्षेत्र का युद्ध तो निमित्त मात्र 
है । सच्चा कुरुक्षेत्र हमारा शरीर है। यही कुरुक्षेत्र है भौर धर्मक्षेत्र भी । यदि 
इसे हम ईश्वर का निवास-स्थान समभें और बनावें तो यह धर्म-क्षेत्र है। इस 
क्षेत्र में कुछ-न-कुछ लड़ाई तो नित्य चलती ही रहती है ओर ऐसी अधिकांश 
लडाइयाँ मेरा' तेरा' को लेकर होती है, इसीलिए श्रागे चलकर भगवान्‌ श्र्जुन 
से कहेंगे कि राग-ह ष सारे अ्धर्म की जड़ है। जिसे अपना माना जाता है, 
उससे राग पैदा हुआ, जिसे 'पराया' जाना, उसमें ढ ष--वर-भाव--आरा गया। 
इसलिए मेरे! तेरे! का भेद भूलना चाहिए या यों कहिए कि राग-द्वे ष को 
तजना चाहिए ।गीता और सभी धर्म ग्रन्थ पुकार-पुकार यही कहते हैं |" मभहा- 
भारत के प्रतीयमान श्राध्यात्मिक युद्ध के पात्र दुर्योधन, दुःशासन आदि कौरव 
मानव-जीवन की श्रासुरी वृत्तियों के भौर युधिष्ठिर, श्रर्जुन श्रादि पांडव देवी 
वृत्तियों के प्रतीक हैं ।“डॉ० फतहसिह के कथनानुसार भीष्म का शरशय्या-शयन, 
करां-वध या जयद्रथ-वध आदि घटनाएँ तथा शअ्रन्त में हिमालय के लिए महा- 
प्रस्थान आादि ऐसी बातें हैं, जो किन्‍्हीं भ्राध्यात्मिक तथ्यों की प्रतीक होती हैं, 
जिनमें से कइयों का श्राधार तो स्पष्ठत: ऋग्वेद! है ।* कृष्ण तो स्वयं अन्तर्यामी 
भगवान्‌ परब्रह्म हैं, जिनका साक्षात्कार हो जाने पर जीवात्मा का मोह नष्ट हो 
जाता है ।* 

गीता के प्रथम अध्याय का नाम श्रर्जुनत विषाद-योग है । इसमें श्रर्जुन 
को विषाद--वेदना--होती है श्रौर उसकी यह वेदना तत्त्व-जिज्ञासा की वेदना 
है, जो कि रहस्यवादी कवि लोगों में हुआ करती है, यद्यपि रहस्यवादियों 
के जेसे भावना-लोक के सरस शाद्वल के स्थान में यहाँ ज्ञान-लोक का शुष्क 
मरुस्थल' है । इसके शभ्ागे ज्ञान के लिए इन्द्रियों को वश में करने की बात आती 
है, क्योंकि प्रत्येक जिज्ञासु को राग-द्वे ष, काम-क्रोध जीतकर स्थिर-बुद्धि बनने की 
नितान्त आवश्यकता होती है। सुख-दुःख, मानापमान, हानि-लाभ आ्रादि हन्द्ों से 
अतीत होकर समदर्शी की अवस्था श्राती है । फिर तो क्या जल, क्या थल और 
क्या नभ, सर्वत्र एक विद्ञाल सत्ता की अनुभूति होती है और विश्व-रूप-दर्शन 
हो जाने पर अर्जुन को वही श्रलोकिक आनन्द होने लगता है, जो कामायनी के 
मन्‌ को कलाश-शिखर पर पहुँचकर हुआ था । इस तरह गीता में अ्रध्यात्मवाद 
१. गीतामाता', पृष्ठ ६। 
२. “कामायनी-सोन्दर्य', पृष्ठ ५६, प्रथम सं० । 
३. कृषिभृ वाचकः शब्दः नहच निवृ त्तिवाचकः । 

तयोरंक्‍्यात्‌ परबह्म कृष्ण इत्यभिधीयते ॥॥ (प्रज्ञात) 
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के इस सिद्धान्त का संकेत भी मिल जाता है। 
कौरव-पांडवों के ऐतिहासिक वृत्तान्त के अतिरिक्त महाभारत में सेकड़ों 
आ्राख्यान भी श्राये हुए हैं। इनमें बहुत-से तो ऐसे हैं, जो केवल जन्तु-जगत्‌ से 
सम्बन्ध रखते हैं। उनमें हम द्येन, कपोत, ग्र॒श्न, श्ूगाल, मत्स्य आदि जीव- 
जन्तुश्रों को मानवों-जेसा व्यवहार करते हुए पाते हैं। जन्तुश्रों का यह मानवी- 
करण ही बाद में संस्कृत और हिन्दी के जन्तु-कथा-साहित्य का आधार बना, 
जिसमें जन्तुओं के प्रतीकों से मानवों को नेतिक शिक्षा दी गई है। इन्हें अ्रंग्रेजी 
में फेत्रल्स या पेरेबल्स कहा करते है, जो प्रतीकात्मक होते हैं । 
वेदों श्रौर रामायण-महाभारत के बाद हम पुराण-साहित्य को लेते हैं । 
वास्तव में वेद-प्रतिपादित बातों का ही पुराणों में उपवृ हण है, अर्थात्‌ वेदों 
में संकेत, नियम या लक्षण-रूप में थ्राई हुई बातों को 
पुराणों में अन्योक्ति- पुराणों ने लक्ष्य और दृष्टान्त-रूप में विस्तार करके 
पद्धति बतलाया है। पुराणों के मुख्य प्रतिपाद्य विषय हैं 
सृष्टि, प्रलय, मन्वन्तर एवं ऐतिहासिक राज-वंशों के 
इतिवृत्त ।* इनके वर्णनों में पुराणों ने यत्र-तत्र अन्योक्ति-पद्धति अपनाई है। 
इस पद्धति से अनभिज्ञ बहुत-से लोग पौराणिक बातों को असम्भव एवं कपोल- 
कल्पना-मात्र बतलाकर पुराण-साहित्य की अवहेलना करने की भूल कर बेठते 
हैं। वास्तव में वेदों की तरह पुराणों में भी बहुत-सींबातें प्रतीक-पद्धति से 
लिखी हुई हैं। प्रतीकों का ज्ञान हुए बिना पुराणों का श्रर्थ स्पष्ट हो ही नहीं 
सकता । हिन्दी में द्विवेदी-युग की स्थूल जगत्‌-सम्बन्धी इतिवृत्तात्मक प्रवृत्ति की 
प्रतिक्रिया में जब छायादाद ने उत्म लिया था, तब भी आरम्भ में लोगों ने 
छायावादी कबियों के प्रतीकों को ८ क्मफकर उसका बडा भारी विरोध किया 
था। स्वयं द्विवेदीजी तथा शुक्लजी-जेसे महारथियों ने भी उसे “कल्पना की 
कलाबाजी', कल्पना का कलापूर्णों मनोरंजक नृत्य' इत्यादि कहकर छायावाद की 
छीछालेदर की थी। किन्तु बाद में प्रतीक-ज्ञान हो जाने पर सभी को मानना 
पड़ा कि यह अन्तजगत्‌ को झअभिव्यक्त करने की एक पद्धति -व्यक्तित्व-प्रधान 
काव्य-शेली-- है । फिर तो काब्य में छायावाद का महत्त्व इतना बढ़ा कि वह 
कुछ समय के लिए हिन्दी-साहित्य में छा-सा गया और आंशिक रूप में अ्रभी 
१. इतिहास-पुराशाम्यां वेदाथंसुपवृ हयेतू । 
विभेत्यल्पश्रुतादू बेदों मामयं प्रहरिष्यति ॥ (पद्म पुराण, २।५२) 
२. सर्गंदच प्रतिसगंद्च बंशो मन्वन्तरारिष च। 
वंगानुचरितं चेति पुराणं पंचलक्षझुस ॥ (बायु पुराण, १।२०१) 
हि० ग््०--१२ 
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तक चला ही भ्रा रहा है| यही बात पुराणों के सम्बन्ध में भी कही जा सकती 
है | उनमें प्रत्यक्ष-ग्राह्म लौकिक विषयों के अ्रतिरिक्त स्थूल जगत्‌ से परे सूक्ष्म एवं 
रहस्यात्मक श्रौर वैज्ञानिक बातें भी आई हुई हैं, जिनके वर्णोत में उनकी अपनी 
विशिष्ठ शली है। उनका श्रप्रस्तुत-विधान किसी प्रस्तुत तक पहुँचने का केवल 
साधन-मात्र है। उसे साध्य समझना हमारी भूल है । 
सृष्टि-उत्पत्ति पुराणों का अन्यतम विषय है। इस सम्बन्ध में सभी 
पुराणों में यह समान उल्लेख है कि विष्णु की नाभि से पहले पद्म उत्पन्न हुप्रा, 
जिसके कारण वे 'पद्मननाभ' कहलाते हैं। पद्म में से 
सृष्टि की प्रतीकात्मसक फिर चतुमु ख ब्रह्मा प्रादुभू त हुए, जो बाद में समूचे 
उत्पत्ति चराचरात्मक जगत्‌ की सृष्टि करते हैं। ऊपर से ऊट- 
पटाँग दीखने पर भी यह सारा वर्णान प्रतीकात्मक 
है। वेदों में सूर्य को विष्णु कहा गया है | क्योंकि वह व्यइनुते जगत,” अपने 
किरण-जाल से विश्व को श्रच्छी तरह व्यात्त कर लेता है, इसीलिए भगवानू 
कृष्ण ने गीता में भ्रपने को आ्रादित्यानामहं विष्णु: कहा है । 'विष्णु-पुराण ' में 
भी विष्णु को द्वादशादित्यों में गिना गया है। नाभि का रब्दार्थ जहाँ अंग- 
विशेष है, वहाँ उसके साम्य से संस्कृत में उसका केन्द्र' भ्र्थ भी हो जाता है । 
सूर्य की नाभि--केन्द्र-से पद्म के निकलने का अर्थ है पृथिवी का पैदा होना । 
पद्म पुराण के सृष्ठि-प्रकरण में पृथिवी को ही पद्म कहा गया है* और वह इस- 
लिए कि पृथिवी भी पद्म की तरह गोलाकार है। श्राज विज्ञान-शास्त्री मान गए 
हैं कि सूय-मंडल से ही पृथक होकर तेज का एक ट्रुकड़ा काल-क्रम से ठंडा होकर 
पृथिवी बना | पृथिवी-रूपी कमल से उत्पन्न हुए चतुमु ख ब्रह्मा का भर्थ है पृथिवी 
की चारों दिशाओं में फैला हुआ प्राणु-तत््व', जिससे स्थावर-जंगमात्मक सुृष्षि 
बनी है । पुराणों के अनुसार पहले प्राणु-तत्त्व से स्थावर--वृक्षलतादि--बने, 
जिसे बाद को विकासवादी डारविन ने भी स्वीकार किया है। स्थावर सृष्टि 
के विकास-क्रम में निहित जंगम सृष्टि की अन्यतम कड़ी के रूप में जिस तरह 
पुराणेल्लिखित मानव-सृष्टि हुई है, उसका वर्णान हम भ्राजकल' 'कामायनी' 
में पाते हैं जो कि एक बृहद्‌ अन्योक्ति-काव्य है । 
सृष्टि के अतिरिक्त पुराणों का बंश और वंशानुचरित भी कहीं-कहीं 
संकेतात्मक हैं। इच्ध-वृत्र-युद्ध द्वारा वेदों में जिस वृष्टि-विज्ञान के संकेत का 
१. “विष्णुविशते व्यदनोतेवा”, निरुक्त १२२।१८ (यास्क) । 
२. तच्च पद्म पुराभुत पृथिवीरूपसुत्तमस । 
यत्‌ पद्म सा रसा देवी पृथिवी परिचक्ष्यते ॥ (सृष्टि-खण्ड, भध्या० ४)।॥ 
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मारकर ब्रह्मैकात्म्य को प्रात कर सकता है। प्रसादजी ने 'कामायनी' में 
शैवागमानुसार त्रिपुर को किस तरह इच्छा, कर्म एवं ज्ञान का प्रतीक माना है, 
वह हम आगे 'कामायनी' के विवेचन में स्पष्ट करेंगे। इस प्रकार भौतिक आव- 
रण डालकर प्रतीक-पद्धति मे आध्यात्मिक रहस्य का पुराणों ने यह कितना 
मामिक चित्र खीच रखा है। 
पुराणों में सर्वश्रेष्ठ कहलाए जाने वाले श्रीमदृभागवत' में भी यही प्रवृत्ति 
मिलती है । ग्रत्थ के प्रारम्भ में ही माहात्म्य के भीतर छायावाद की तरह प्रतीक- 
पद्धति से ज्ञान, भक्ति और वेराग्य, इन अमूृत्त भावों 
श्रीमदृभागवत की सृष्टि को मृत्त--चेतन-रूप में--चित्रित करके मानवी रूप दे 
एवं रास-लीोला. रखा है। वास्तव में 'महाभारत' का गीता-धर्म क्रमश: 
प्रतीकात्मक भागवत-धर्म में परिणत होकर भक्ति-प्रधान बना हुआ 
है। भागवत में श्रीकृष्ण को महाभारत-युद्ध के एक 
क्षत्रिय योद्धा के स्थान्‌ में पूर्ण परमेश्वर--परत्रह्म--रूप प्रात है ।_ भागवत 
धर्म के तत्त्व-ज्ञान में परमेश्वर को वासुदेव, जीव को संकर्षण, मन को प्रद्युम्न 
तथा अहंकार को अनिरुद्ध कहा है। इनमें वासुदेव तो स्वयं श्रीकृष्ण का ही 
नाम है, संकर्षण उनके ज्येष्ठ श्राता बलराम का नाम है, तथा प्रद्यम्न भौर 
प्निरुद्ध श्रीकृष्ण के न्युत्र और पौत्र के नाम हैं |”? यह सब प्रतीक-पद्धति से 
चतुब्यू ह-रूपी सृष्टि की उत्पत्ति बताई गई है। वासुदेव-रूपी परमेश्वर से अपना 
ही रूपान्तर संकर्षंण-रूपी जीव उत्पन्न होता है। फिर संकर्षण से प्रद्य मत 
अर्थात्‌ मन और प्रद्य म्त से ग्रनिरुद्ध भ्र्थातु अहंकार । इस संकेतात्मक सृष्टि- 
प्रक्रिया के भ्रतिरिक्त भगवानु श्रीकृष्ण के जीवन का गाहुस्थ्य-प्रध्याय अपने पृष्ठ- 
पृष्ठ को परत्रह्म की मायामयी लीलास्थली बनाये हुए है। भागवत में वर्णित 
, रास के पीछे भगवान्‌ की दिव्य लीला का रहस्य छिपा हुआ है | लौकिक शुंगार 
का परिधान पहनकर दाम्पत्य-प्रशय-लीन राधिका और गोपियाँ उन भक्त जीवा- 
'  त्माओ्रों के प्रतीक हैं, जो ब्रह्म में मिलने--ब्रह्ां कात्म्य---के लिए आतुर हैं। 
। भगवानु की माधुये-भावना की यही सरिता गीत गोविन्द झ्रादि लोकिक संस्क्ृत- 
काग्पों में प्रस्फुटत होकर बाद को हिन्दी-क्षेत्र में विद्यापति, सूरदास, मीरा 
आदि भक्त कवियों एवं वतंमानकालीन प्रसाद, पन्‍त, महादेवी-जसे रहस्यवादी 
कलाकारों की हृदय-स्थलियों को रस-सिक्त करती हुई भागीरथी की तरह श्राज 
तक प्रविच्छिन्न रूप से प्रत्यक्ष बहती ही चली आ रही है जब कि पुराणों की 
ग्रन्य सकेत-धाराएँ काल-प्रभाव से मानव-मस्तिष्क में सरस्वती नदी की तरह 


१. तिलक, गीतारहस्था, पू० ५४६ । 
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ह्रस-परहाकाध्यों तथा पुराणों के बाद काब्य के लक्षणा-प्रन्थों का 
चुकते पर काव्य हमें नियमों की चार-दीवारी के भीतर सीमित 
तथा हृव्य-श्रव्य भेदों श्रौर गद्य-पद्य, चम्पू, महाकाव्य, 

कालिदास आदि खण्ड-काव्य झ्रादि कितने ही पारिभाषिक उपभेदों में 
कलाकारों की विभक्त हुआ मिलता है। इस साहित्यिक नव-परम्परा 
प्रतीकात्मक गली. के अग्रदूत महाकवि कालिदास माने जाते हैं । इच्होंने 
भी अपनी रचनाओं में अ्रन्योक्ति-मुक्तक के साथ-साथ 

प्रन्योक्ति-पद्धति का आश्रय लिया है। इनका कुमारसम्भव' एक रूपक-काव्य 


५3-4७..4 >80./0६० कर कंबदी.) ब००क।..*०> 


बक, 


है। प्रारम्भ में ही कवि ने हिमालय पर्वत को दिवतात्मा' बतलाकर उसका 
चेतनीकरण कर रखा है। डॉ० फतहसिह के विचारानुसार “पव॑त का अथ् है 
पव॑वान्‌ । पहाड़ में अनेक पर्व होते हैं, इसीलिए उसे पव्॑त' कहते हैं। पिडांड 
और ब्रह्माण्ड में भी अ्रनेक पर्व हैं, अतः बेदिक साहित्य की भाँति 'कुमारसम्भव' 
में पवत इन दोनों के प्रतीक के रूप में श्राया है। इस पर्बत की कन्या 'पावेती 
वही शक्ति है, जो पिंडांड तथा ब्रह्माण्ड में एक-सी व्यास है और जिसको वेदिक 
साहित्य में हैमवती उभा' या केवल 'उमा' कहा गया है। यह पर्वत बड़ा भारी 
प्रजापति है, जिसके राज्य में अ्रनेक देव-कर्मो द्वारा यज्ञ विस्तार पाता है, परन्तु 
असुरत्व के प्रतीक तारक आदि से आक्रान्त होने पर इसकों सम्भावना नहीं की 
जा सकती । इस तारक का वध उक्त उमा तथा अजरामर शिव-ह्रह्म के 
संयोग से उत्पन्न कुमार ही कर सकता है। अ्रतः इस दिव्य संयोग तथा कुमार- 
जन्म को लक्ष्य करके ही 'कुमारसम्भव' लिखा गया है। कवि ने न केवल व्यक्ति- 
गत साधना के क्षेत्र में, अपितु दाम्पत्य जीवन तथा सामाजिक जीवन में भी इस 
लक्ष्य की पूर्ति दिखाने का प्रयत्त किया है ।” * कालिदास की दूसरी कृति 'मेघुदूत_ 
एक खण्ड-काव्य है, जो कुबेर के शाप के कारण अपनी प्रियतमा से विधुक्त 
एक यक्ष के व्यथित हृदय की वेदता-भरी कहाती है; हृदय द्रवित कर देने 
वाली विप्रलम्भ की एक करुण-गीतिका है। यक्ष तो केवल निमित्त-मात्र है।ै 
वास्तव में विरह-पीड़ित मानव का समूचा /»* ४६३ >त्राशाणँ श्रौर निराशाएँ 
तथा हर्ष और विषाद--सभी का मामिक चित्र आँखों के सामने खड़ा हो 
जाता है; यहाँ तक कि पंत, नदियाँ, नगरियाँ, ग्राम एवं ग्राम-भूमियाँ आदि 
१. “पर्वबान्‌ पर्वतः, पर्वत पुनः प्रणाते:”, लिरुकत, ११६२० । 

२. कामायनी-सोन्दर्य', पृ० ५६ (प्रथम सं०) । 

३, संसारचन्ध-मोहनदेव द्वारा सम्पादित 'मेघदुता की भूमिका, पृ० २६,३ १-३२ । 
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सारी बाह्य प्रकृति भी सहानुभूतिपूर्ण होकर श्रच्तजगत्‌ के साथ अ्रपनी एकता 
स्थावित करती हुई स्वयं भी विरह की जाग उगल रही है। मानव-जीवन 
का जामा पहने हुए प्रकृति के एक महत्त्वपूर्ण उपकरण मेध को ही लीजिए । 
कभी वह 'चिर' विरह के कारण गरम-गरम आँसू गिराते हुए अपने प्रिय सखा 
शल को गले लगाता हुआ, कभी किनारे के वृक्षों से गिरे हुए पुराने पत्तों के 
रूप में विरह से पीली पड़ी “निविच्ध्या' नदी की कझृशता को दूर करता हुआ 
गौर कभी मछली की किलोल के रूप में गम्भीरा नदी को चंचल-चितवन 
को विफल न जाने देता हुआ चित्रित हुआ है । दूसरी ओर कहीं “ेन्रवती' 
नदी गज्जतपूर्वक तीर से जल-ग्रहरा के रूप में मेघ द्वारा अधर पान करने 
पर कुमलाकर चंचल तरंगों के रूपों में भृकरुटि ताने हुए है, कही 'प्रतनु 
सलिल' की एक वेणी बाँधघे हुए कृश-गात 'सिन्धु' अश्रपत्ती विरहावस्था को व्यक्त 
कर रही है, कहीं प्रवास से आकर सूर्य अपने करों से विरह-पीड़ित नलिनी 
के कमल-वदन पर गिरते हुए श्रोस के आ्ाँस्‌ पोंछ रहा है और कहीं “जन्हु 
कन्या (गंगा) अपने फेन से गौरी के श्र भंग का उपहास करती हुईं वियोग के 
भय से लहर-करों द्वारा शिवजी के केशों को पकड़े हुए हैं। कालिदास के 
भेघदूत' में मानव के श्रन्त्जंगतु की कोमल अनुभूतियों का प्रतिविम्ब लेकर 
भावाक्षिप्त प्रकृति का यह सारा मानवीकरण स्पष्टत: संकेत-पद्धति को लिये हुए 
है । कुछ ऐसे भी विद्वान हैं जो मेघदूत के प्रशाय-वृत्त को भौतिक धरातल से 
उठाकर गध्यात्म-पद पर प्रतिष्ठित कर देते हैं। उनके मत में कालिदास का 
यक्ष काम-विह्वल मानव का प्रतीक है, क्योंकि यक्ष बड़ा कामी हुआ करता है ।' 
मेघ मेहन (सिझ्चन) करने वाला काम है, क्योंकि वह भी काम की तरह धरा 
का सिंचन करता है । इसीलिए उसे इच्द्र का काम-रूप प्रधान-पुरुष (प्रकृति-पुरुषं 
कामरूपं मघोनः) कहा गया है। जिस तरह मेघ का इन्द्र से सम्बन्ध है, उसी 
तरह काम का वृष से । ब्राह्मण-प्रन्धों में तो इन्द्र को ही वृष माना गया है। 
अतएव लौकिक संस्कृत में इन्द्र और वृष दोनों पर्याय-शब्द हैं। वृष वर्षण-शक्ति 
या सेचन-सामर्थ्य को कहते हैं, जिससे सारा जगत पैदा होता है। '“मेघदूत' में 
कवि द्वारा काम-रूपी मेघ को स्थल-स्थल पर शिव की पूजा के नगाड़े बजाने 
(कुवनू सन्ध्याबलिपटहताम) एवं शिव के चरण-न्यास की परिक्रमा करने (भक्ति- 
नम्र: परीया:) का उपदेश करना साभिप्राय है, क्योंकि शिव के प्रतीप बने काम 
का स्वनाश ही समभें। श्री वासुदेवशरण अग्रवाल के शब्दों में “'मेघदूत में जो 
काम की प्रबल धारा बही है भ्रौर जिसके प्रभाव से चेतनाचेतन जगतु में कोई 


१. यहक्षः -- हः -- काम: अदरोोः यस्य सः । 


संस्छत-दारित्य में अन्योक्ति-पद्धति १६७ 


भी श्रछ्ृता नहीं बचा है, वह स्थूल भोग को पुष्ठ करने के लिए नहीं है; प्रत्युत 
उसके द्वारा कवि ने यह दिखाया है कि काम का आश्रय लेकर भी किस प्रकार 
विराट प्रकृति का ज्ञान प्राप्त करके अन्त में परम शिवात्मक ज्योति के 
दर्शन सम्भव हैं। जो मेघ निविन्ध्यादि नायिकाश्रों के साथ अनेक विलास 
करता है, वही अन्त में मणखि-तट पर शिव और पावंती के आरोहरा में सहा- 
यक होता है । योगियों के मरिगततट, बुद्धों के मरिशप्न और ज्ञान की पुरी काशी 
की मरिकर्णिका में कोई भेद नहीं है। वहाँ पहुँचकर आनन्द-ही-आ्ानन्द है १ 
कालिदास का दूसरा खण्ड-काव्य ऋतु संहार' है। वहाँ भी षड-ऋतुमों से 
अनुगत हुत्ना युवा-युवतियों का प्राय प्रकृति के बाह्य सौन्दयं से भव्य समन्वय 
और सहानुभूति पाकर खूब किलोलें करता हुथ्रा दृष्टिगोचर होता है। उसकी 
सारी प्रकृति प्रेम-विभोर है । लंका को मानवी-रूप देने वाले वाल्मीकि की तरह 
कालिदास ने अपने 'रघुवंश' में अयोध्या को भी मानवी रूप दे रखा है | कवि के 
ये सारे प्रकृति-हपक एवं जड़ों का चेतनीकरण उसकी छायावादी प्रवृत्ति के 
झोतक हैं। कालिदास के बाद भारवि, माघ, भट्ठि, श्रीहर्ष ग्राढि महाकवियों 
के रूढ़िगत महाकाव्य, जो या तो रामायण के कथानक पर आराधारित हैं या 
महाभारत के कथानक पर, देवासुर-संघर्ष के सामान्य श्राध्यात्मिक रहस्य की 
हल्की-सी व्यद्ञना पूर्ववत्‌ रखे हुए ही चले आते हैं । रसिकुराज जयदेव के 'गी 
गोविन्द' में 'भागवत' के आधार पर वरणणित राधा-कृष्ण की लौकिक प्रणय-लीला 
के पीछे श्रभिव्यक्त जीव-बहा के अलौकिक-मिलन की रहस्य-भावना, जो अरब 
तक हिन्दी में भी चली झा रही है, हम पीछे बता आए हैं । 
कार्व्यो के अतिरिक्त संस्क्ृत-ताटकों में भी प्राचीन काल से ही भ््योक्ति- 
यद्धति के दर्श्त होते है! ऋग्वेद में जित इन्द्र-इन्द्राणी सरमा-पारि, पुरुरवा- 
के कम कफ 33309 १3 उबंशी इत्यादि आख्यानों के अ्रन्तनिहित आध्यात्मिक 
प्रतीकात्मक संस्क्षत संकेतों की व्याख्या यास्‍्क्त और योगिराज अरविन्द 
नाठक घोष ने कर रखी है, वे सब प्रसिद्ध जमंन मनीषी 
वान स्क्रोएडर के विचारानुसार 'रहस्यात्मक नाटक 
थे।* कुछ समय हुआ प्रो० लूड्स के प्रयत्न से तुरफन ( मध्य एशिया) में 
ताड़-पत्रों पर लिखित प्रसिद्ध बोछ्ध कवि अ्रश्वघोष (प्रथम शती ई०) के 
१. मिघचदृत, पृ० ८३-८४ । 
२... रजशलापाय पठत 3फएड5 9 रिए20. 7,९७०28, 908. डॉ० एस० 
एन० गुप्ता द्वारा ग्रपनी 7775007ए ०0 $97785770 (279पए7८, पु० ४४, 
में उद्धृत । 


4७०३७ 


१ हिन्दीःकाब्य में श्रन्योक्ति 


(शारिपुत्र-प्रकरण) के कुछ खण्डित पृष्ठ मिले है। श्रतीक-पद्धति में लिखा हुआ 
संस्कृत का यह पहला प्रतीकात्मक नाठक (2०8070०] ॥072703) है। 
इसमें बुद्धि, कीति, धृति, ये भ्रमुत्त मनोवृत्तियाँ मानवी चोला पहनकर 
परस्पर बातें करती हुई मिलती हैं। इस बोछ नाठक के बहुत समय बाद फिर 
कृष्णुमिश्र (११वीं शती ई० उत्तराध) का प्रबन्ध चन्द्रोदय! ताटक आता है 
जिसमें भी मानसिक भावों का मानवीकरण हुआ मिलता है। प्रो० कीथ के 

| में इसका निश्चय नहीं किया जा सकता कि अश्वघोष से लेकर कृष्ण- 
मिश्र तक ऐसे रूपक-ताटकों की परम्परा मौजूद थी अ्रथवा कृष्ण॒|मिश्र ने स्वयं 
ही इस नई जाति के नोटक की उदभावता की, परन्तु प्रथम-पक्षीय सिद्धान्त 
ग्रधिक सम्भव है ।" यदि सचमुच ही परंपरा वाला सिद्धान्त ठीक है, तो प्रश्न 
उठता है कि अश्वधोष और क्ृष्ण॒मिश्र के मध्य एक हजार वर्ष के अन्तराल के 
बने प्रतीकात्मक नाटक सब-के-सब कहाँ चले गए ? चन्द्रबली पाण्डे अपने 'कालि- 
दास' ग्रन्थ में कालिदास को चन्द्रगुत्त विक्रमादित्य का सम-सामय्रिक सिद्ध 
करते हुए उनके “िक्रमोबंशीय' को प्रतीकात्मक नाटकों में गिनते हैं। इस 
विषय में उनके प्रमाण और तक पुष्ठ हैं। उनके विचारानुसार साहसांक' चन्द्र- 
गुस का दूसरा विरुद है और जिस साहस का काम उसने किया है उसीका 
प्रतीकात्मक विवरण कुलिदास का 'विक्रमोवंशीय' है। नाटक के नामकरणा में 
उबंशी के साथ पुरुरा का नाम न देकर हिलिष्ट विक्रम शब्द देना विक्रमादित्य 
की झोर स्पष्ट संकेत है। पाण्डेजी के ही शब्दों में 'विक्रमोबंशीय' के विक्रम को 
चन्द्रगुत्त विक्रमादित्य समझे ओर उसकी प्रेयसी उवबंशी को श्रुवदेवी मान लें, 
फिर देखें कि महासेन के सेन्‍्यपत्य की संगति कुमारगुप्त से बठती है या नहीं | 
रही “्येष्ठ-माता', सो उसे प्रभावती गुप्त की माता क्ुबेरनागा' मान लें। इसी 
तरह नाटक का महेन्द्र चद्धगुप्त के ज्येष्ठ भ्राता रामगुप्त का प्रतीक है, जो इतना 
कायर रहा कि हशकाधिपति से पराजय खाकर उसकी माँग पर अपनी परम 
सुन्दरी पत्नी श्रुवदेवी उसे देने को तेयार हो गया था। शकाधिपति का 
प्रतीक दानव केशी है, जो उर्वशी को भगा रहा था ।* तब किस साहस के 


सना 
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२. कालिदास, पृ० १४। 


संस्क्ृत-साहित्य में भ्रन्योक्ति-पद्धति १६६९ 


साथ चन्द्रगुत्त ने शकराज के चंगुल से अपनी शभ्रातृ-जाया को छुड़ाया और बाद 
में स्वयं उससे विवाह कर लिया, यह इतिहास-प्रसिद्ध बात है । 'विक्रमोवशीय' 
के बाद कृष्णुमिश्र के 'प्रबोध-चन्द्रोदय' का ही स्थान है। उसके बाद संस्कृत 
साहित्य में प्रतीकात्मक नाटकों की बाढ़-सी झा गई। यशपाल (१२वीं श्ती 
ई० ) का 'मोह-पराजय', परमानन्ददास सेन (१५७२) का “चैतन्य-चन्द्रोदय, 
भूदेव शुक्ल (१६वीं शती ई०) का 'धर्म-विजय', वेद कवि का “विद्या परिणय 
तथा इसी तरह अमृतोदय', सूर्योदय, 'यतिराज विजय” आदि नाटक इसी 
परम्परा में श्राते हैं। १७वीं से २०वीं शती (ई०) तक 'प्रबोध चन्द्रोदय' के हिन्दी 
में कितने ही अनुवाद होते चले आए । भारतेन्द्र का 'पाखंड-विडम्बन', प्रसाद 
की 'कामना' तथा अधुनातन कुछ अन्य हिन्दी-नाटक भी इसी शैली पर लिखे 
गए हैं। इस तरह प्रतीकात्मक नाटकों की परम्परा श्राज तक यथावत्‌ चली आा 
रही है। 
श्रव्य-हश्य काव्यों के साथ-साथ गद्य-काब्य में भी प्राचीन काल से 
अन्योक्ति-पद्धति की गहरी मुद्रा पड़ी हुई है। हमारा जितना भी जसन्‍्तु-कथा- 
साहित्य है, वह सारा प्रतीकात्मक है | पुरुरवा-उवंशी 
ग़द्यात्मक जन्तुकथा- श्रादि वाली लोक-कथाग्रों की तरह जन्‍्तु-कथाएँ तो 
साहित्य संकेतात्मक वेदों में नहीं मिलती, परन्तु उनके बीज वहाँ प्रवश्य 
विद्यमान हैं। वेदों से हमें पता चल जाता है कि 
मानव-मरितष्वः पहले से ही अपने समीपवर्ती जीव-जन्तुओं में मानवी अनु- 
भूतियाँ, प्रवृत्तियाँ, एवं व्यवहार संक्रमित करना भली-भाँति जानता था। 
ऋगणखेद' (७,१०३) में मेढ़कों की स्तुति आती है और यज्ञ में मन्त्रों का 
गान करते हुए ब्राह्मणों की तुलना टरटराते हुए मेढ़कों से की गई है। इससे 
प्रकट होता है कि हम मानव और जस्तुओं के मध्य कुछ साहश्य-सम्बन्ध पहले से 
ही स्वीकार करते थे, जो उपनिषदों मे उपट्ट हो ू् हू . छात्दोप्य उपनिषद्‌' में 


(++2बबक१-4 ०: कर] 


हमें कुत्तों की एक ऐसी अन्योक्ति मिलती है, जिसमें वे अपने लिए भौंककर भोजन 
है, जिदका परस्पर वातालाप रक्‍्व के ध्य 

में सत्यकान को बल, हंस और पक्षिगए उपदेश दे 

कीथ के शब्दों में “माना किये जलतु-झअा्यँ नहीं है, जिनमें जन्तुओं की 

चेष्ठाश्रों को मानव के लिए शिक्षा देने का साधन बनाया गया हो, तथापि हम 
१, इस विषय से अधिक परिचय के लिए प्रसाद की धभ्र्‌वस्वासिनी” देखिए | 


२. १॥१२॥२, ४।१।१-५, श्र० ४। 


१७० हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


प्रनुभव करते हैं कि इस प्रकार के शिक्षा-हूप पर चल पड़ना कितना सुगम 
है ।) शिक्षाप्रद एनट-ऋदः 4ों का एक स्व॒तन्त्र साहित्य-शली के रूप में वास्त- 
विक विकास तो महाकाव्यों (७90०७) के काल में हुआ है। “महाभारत में 
चतुर शगाल, लोभी गुश्न, दुरात्मा बिल्ली आदि जन्तुशोों की कथाश्रों द्वारा 
नैतिक शिक्षा दी गई है । भरहुत स्तूप में कुछ ऐसी जन्तु-कथाएँ खुदी हुई मिलती 
है, जिनसे दूसरी शती (ई० पू०) में जन्त-कथाशों का प्रचलन सिद्ध होता है। 
जातकों में भी बौद्ध नीति श्रथवा गुणों को नसत“थाम्रों द्वारा निदर्शित किया 
गया है । इन्हीं सब स्रोतों से बाद के 'पंचतन्त्र' में वणित पएशु-पक्षियों की कथाओं 
के पणं विकास के लिए सामग्री मिली है। ये कथाएँ स्वतन्त्र रूप से जन्तपरक 
ही नहीं है, जैसे कि जन्तु-कथाएँ हुझ्ना करती हैं, अपितु इनमें कुछ नीति भ्रथवा 
मौलिक उपदेश गरभित रहता है, जो बड़े कलात्मक ढंग से मानवीय स्वभाव, 
। गुणों और कार्यो को जन्तुओं में श्रारोपित करता है। इन कथाओं में जन्तु 
अ्प्रस्तृत-- प्रतीकात्मक--रहते हैं श्रोर मानव प्रस्तुत। इस तरह जन्तु-कथा, 
4लोक-कथा से बिलकल भिन्न एक स्वतनत्र अन्योक्ति-शेली का साहित्य है । 
इसका सम्बन्ध नीति-शास्त्र एवं अर्थशास्त्र से रहता है श्र उद्देश्य विनेय राज- 
पुत्र-प्रभति को राजनीति और व्यवहार-तीति में शिक्षित करना होता है । 'पंच- 
तन्त्र' की प्रत्येक छा के अन्त में एक पद्चय रहता है, जिसमें जन्तृ-जीवन का 
अप्रस्तृत-विधान खोलकर प्रस्तुत विनेयों को मानव-जीवन की शिक्षा दी जाती 
है जेसा कि जायसी के परदमाव्ता में भी मिलता है। श्रंग्नेजी में प्रतीकों द्वारा 
उपदेश देने वाली ऐसी छोटी-छोटी कहानियों को फेबल्स या पेरेबल्स कहा जाता 
है।' क्षेमचन्द्र ने इन्हें निद्शंत-कथा' कहा है । * 





१, 2 ती8079 6 5ववाशटर्य 7406ए६७7९, 0.9. 245, 
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३. क्ाव्यानुशासन, ८ा७०८। 


५ ; हिन्दी-साहित्य में अन्योक्ि-एद्धात 


संस्कृत की श्रन्योक्ति-पद्धति के बाद जब हम हिन्दी के अन्योक्ति-साहित्य 
पर विचार करते है, तो इसके लिए सबसे पहले हमें हिन्दी के आदि-काल की झोर 
जाना पड़ता है, क्योंकि हिन्दी के अन्योक्ति-साहित्य का इस युग से बड़ा सम्बन्ध 
है। शुक्लजी के विचारानुसार हिन्दी का आदि-काल सं० १०५० से १३७५ 
तक ठहरता है। क्योंकि हिन्दी की उत्पत्ति अपश्र श प्राकृत से हुई है, इसलिए 
इस काल को हम दो भागों में विभक्त करते हैं--अपभ्र श-काल और देश-भाषा- 
काल । अ्रपश्न श की रचनाएं तो इस काल के पहले से भी चली आ रही हैं, जो 
अधिकतर जन और वौद्ध धर्म-सम्बन्धी तत्त्व-विरूपरए-एरक हैं। इन सिद्धान्त- 
प्रतिपादक रचनाओं को निस्‍्संदेह साहित्य-कोंटि में तो हम नहीं रख सकते, 
किन्तु इनके धर्म-निरूपण का बहुत-ता मंश प्रतीकात्मक है, जिसने कबीर, जायसी 
वाले सन्त-सम्प्रदाय की अन्‍्योक्ति-पद्धति के लिए पुर्वपीठिका का काम किया है । 
गीद्ध वच्रयात-शाखा के चोरासी सिद्धों की ऐएी घ्पिश रवेनाएँ राह गांदूत्गा 

यन हारा पहन में प्राप्त सरह' में संग्रहीत है, जिनका काल डॉ० विनयतोष 
भट्टाचाय के कंथनानुसार सं० ६९० है। नमूने के लिए सहज (उु ८ ऋणजु) 
मार्ग को छोड़कर वक्र (बंक) मार्ग न ग्रहण करने के लिए सरहपा (८वी शती ) 
का यह प्रतीकात्मक उपदेश देखिए : 

नाद ने बिन्दु न रवि न शशि मंडल, 

चिह्ररा्र सहाबे मुकल । 

उजु रे उजु छाड़ि मा लेहु रे बंक, 

निश्रह बोहि मा जाहु रे लंक।' 

इसी तरह लुहिपा सिद्ध ( सं० ८5३०) के गीतों में से भी एक उदा- 
हरण लीजिए : 
काझा तस्वर पंच बि डाल, 
चंचल चीए पहट्टा काल। 


१. शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ £ (सं० २०१४) । 
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१७२ हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


दिह करिश्र महासुह परिमार, 
लुई भरा गुरु पुच्छिम्म जाए। 
सञ्मतल समहिहि काह करिश्नइ, 
सुख दुखेतें निचित समरिश्नइ। 
छुडिश्नउ छंद बॉचकरणशा कपटेर आस, 
सुण्ण-पक्ञ भिडि लेहु रे पास। 
भाई लुई आप्हे भारोें दिद॒ठा, 
घमर-चमरण वेरि[ उपरि बइदठा॥ 
रहस्यवादी प्रवृत्ति के अनुसार सिद्ध लोग अपनी “ानियाँ गुह्य-- 
सांकेतिक--रखते थे । इस गुह्य वाणी को सरहपा ने गहिण गुहिर भास' 
(गहन गुह्य भाषा) कहा है | उपयु क्त लुहिपा के गीत 
सिद्धों की रहस्यात्मक में रवि, शशिमण्डल, कौग्मा, विडाल आदि वस्तुएं संके- 
अन्योक्ति पद्धति तात्मक हैं । पंच विडाल' बौद्ध शास्त्र में प्रतिपादित 
एवं मोह के प्रतीक हैं। ये १ प्रतीक हैं। ये पंच-विकार ज्यों-के-त्यों बाद में निगु ण ज्ञान-धारा 
के सन्‍्तों और हिन्दी के सूफी कवियों ने भी अपनाए हैं, अन्यथा हिन्दु-दशनों 
के अनुसार इन विकारों की संख्या राग, हू ष, काम, क्रोध, लोभ, मोह, इस 
तरह छः होती है। बौद्ध वत्ञयान पर भ्राधारित गोरखपंथ के भ्रनुयायी कोई-कोई 
जोगी श्राजकल भी भीख माँगते हुए शहरों की गलियों में 'जो हमें देगा उसके 
पाँच मरेंगे! इस तरह अन्योक्ति भाषा बोलते दिखलाई पड़ते हैं। वच्ञयानियों 
के अनुसार साधना द्वारा प्राप्य निर्वाण--महासुह (महासुख )--वह अवस्था 
है, जिसमें साधक का शून्य में यों विलय हो जाता है, जेसे कि जल में नमक की 
डली का। इस शअ्रवस्था का श्ूंगारिक प्रतीक उनके सिद्धान्त में युगनद्ध/ अर्थात्‌ 
नर-नारी की परस्पर गाढ़ालिगनबद्ध मुद्रा है। यही कारण है कि इनकी वाम- 
मार्गी साधना एवं तान्त्रिक प्रक्रिया में मद्य-मांस तथा स्त्रियों--विशेषतया डो मिनी 
कोलिनी, शबरी आदि निम्न-जातियों--का सेवन अनिवाय है, क्योंकि इनके यहाँ 
स्त्रियां महामुद्रा या प्रज्ञा (सुरति, चित्त-एकाग्रता) का प्रतीक मानी जाती हैं । 
किन्तु प्रतीक को साध्य मान लेने की अवस्था में इनका पतन स्वाभाविक ही 
था, ओर वह खूब हुआ । उदाहरण रूप में सिद्ध डोम्बिपा का डोम्बी-विषयक 
एक रहस्यवादी गीत देखिए : 


१. चर्याषद १, हिन्दी काव्यधारा', घृ० १३७ से उद्दत (राहुल सांकृत्यायन) । 


हिन्दी-साहित्य में श्रन्योक्ि-पद्धति १७३ 


गंगा जउंता भाँके बहुद ताई। 

तह बुडिली मातंगी पोइश्मा लीलें पार करेइ । 

बाहतु डोस्बो बाहलो डोम्बी, वाठ भइल उछारा। 

सदुरु पाग्न-ग (सा)ए जाइब पुनु जिनउरा । 

पाँच केड्झाल पडन्‍्ते माँगे पीठत काच्छी बाँघी । 
गश्नरा-दुखोलें सिचहु पाणी न पइसइ साँघी। 

चंद-सृज्ज दुई चकक्‍का सिठि-्संहार-पुलिन्दा । 

वास दहिन दुई भाग न चेवइ वाहतु छन्दा ॥। 

कवड़ी न लेइ वोडी न लेइ सुच्छडे पार करई। 

जो एथे चड़िया बाहब न जा (न) इ कलें कूल बुड़ाई ।” 

“गंगा और जमुना इन दोनों के बीचोंबीच से एक नौका बह रही है। 
उसमें एक मातंगी बैठी है, जो लीलाभाव, सहजभाव से योगियों को पार उतार 
देती है। खेती चलो, श्रो डोम्बी, खेती चलो, पथ में देर हो रही हैं। सद्गुरु- 
पाद के उपदेश से हम पंचजिनपुर (पंच तथागतों का देश) में शीघ्र पहुँच 
जायेंगे। पाँच पतवार इस नाव को खे रहे हैं। पाल बँघे हुए हैं। गगन-शून्य 
पात्र से नौका में भर आने वाले जल को मैं उलीच रहा हूँ। सूर्य ओर चन्द्र 
ये दोनों दो चक्र हैं, सृष्टि और संसार के पालों को फैलाने शौर उतारने के । 
वाम और दक्षिण इन दोनों कूलों से बचकर स्वच्छन्द मागे पर चलती चलो । 
यह डोम्बी कौड़ी लेकर पार नहीं उतारती, स्वेच्छा से श्रम करती है। जिन्होंने 
यह यान ग्रहण नहीं किया, और प्न्य रथ पर चढ़े हैं वे (अन्य सम्प्रदाय के 
योगी) पार नहीं उतर पाते ।* 

यहाँ नौका जीवन का प्रतीक है एवं गंगा, यमुना, सूर्य, चन्द्र श्रादि 
हृठगोग-साधन किन्‍हीं ऋत्त-शरीरी नाड़ियों के संकेत हैं, यह हम आगे देखेंगे । 
डोम्बी प्रज्ञा के लिए सकेत है । 

निभु णा धारा के कबीर प्रादि रहस्थवादी सन्‍्तों की शुद्ध-बुद्ध जीवात्मा 

के माया-प्रस्त हो जाने की अवस्था प्रादि को लक्ष्य 
बौद्ध वज्ञयानियों की करके कही गई विरोधमूलक प्रतीक-विधान वाली 
उलठबासियाँ उलटठवासियों --उलठ-पुलट, अटपटी बातों-- की मूल- 
भित्ति हमें इन्हीं वजञ्यानियों की गुह्य वाणी में मिलती 
१. चर्यापद १४, हिन्दी काव्यधारा', ए० १४० (राहुल सांकृत्यायन) से 
उद्छत । 
२. डॉ० धर्ंबीर भारती, 'सिद्ध-साहित्य', छ० २७६। 


१७४ हिन्की-काव्य में अन्योक्ति 


है। सिद्ध टेंडण (तंत्ति) पा (८४५) की एक 'उलटबासी देखिए : 
आए हालत सोर घर नाहि पडिवेज्ञी । 
हॉडीत भात नाहि. तिति ग्रावेशी ॥ 
बवेंग्सगय साप वडहिल जाश्य। 
वुहिल दुूधु कि वेन्ठे समाझ् ॥ 
बलद बिश्लाश्बल गविश्ला बाँले। 
पविदहु दुहिआह ए तिनो सॉमे॥ 
जो सो बधी सोध नि-ब॒धी। 
जो सो चोर सोई साथी।। 
लनिति सिश्चाला सिहे सम जूरश। 
टेंटण पाएर गीत बिरले बूकश्न ॥ 
टीले पर मेरा घर है, पर कोई भी पड़ोसी नहीं है। हाँडी में भात 
का दाना भी नहीं, पर अतिथि आना रहे हैं। मेढक से सर्प भयभीत है। दुह्ा 
हुआ दूध क्‍या थनों में लौट जायगा ? बेल ने प्रसव किया है, गाय बाँक हो 
गईं है। बल तीनों समय दूध देता है । जो बद्धिमान है, वही बडद्धिहीन है। जो 
चोर है, वही साह है। एक श्युगाल सिंह से युद्ध करता है । टेटणापा की यह 
चर्या बिरले ही बुक सकते हैं । 
देखने में परस्पर-विरोधी होते हुए भी ये प्रतीक अपने किन्‍्ही सैद्धान्तिक 
श्रर्थां में संगत हो जाते हैं, परन्तु वास्तव में साहित्यिक दृष्टि से यह निरी कष्ठ- 
कल्पना ही समक्रिए । 
बौद्ध वत्भयानियों में से सिद्ध गोरखनाथ (गोरक्षपा) ने शैव सिद्धान्त 
पर अपने एक नये ही सम्प्रदाय की नींव डाली, जिसे नाथ-पंथ कहते हैं । गोरख 
का समय राहुल सांकृत्यायन के अनुसार विक्रम की 
गोरखपंथियों का. नवीं शती है। इनका पंथ वहुत-कुछ अंश में वजञ्ञयानी 
योगबाद होता हुआ भी श्रपने स्वतन्त्र विचार भी रखता है। 
इसमें वजञ्जयानियों की बीभत्स एवं अश्लील बातों 
को तो छोड़ दिया गया है और पातंजल-योग के ईश्वरवाद को लेकर साधना 
में हठयोग का सूत्रपात किया गया है। इसके अनुयायियों में हिन्दू श्लौर मुसल- 
मान दोनों ही हैं, जिनका प्रचार-क्षेत्र म्रधिकततर राजस्थान और पंजाब रहा 
है। भाषा के सम्बन्ध में गोरखपंथियों की बानियों ने श्रपञ्नश और देशी 
भाषा (हिन्दी) के बीच संपोजक--मध्य-कड़ी--का काम किया है श्रर्थात्‌ इनमें 
१, हिन्दी काव्यधारा', ४० १६४ (राहुल सांकृत्यायन) से उद्छत । 
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देश-भाषा की उत्पत्ति तो हुई, किन्तु उसके साथ-ही-साथ अ्रपश्र श के शब्दों का 
भी बहुत मिश्रण चलता ही रहा। इनकी रचनाओं में योग-साधना एवं 
साम्प्रदायिक शिक्षा-मात्र मिलती है, हृदय की कोमल और स्वाभाविक श्ननु- 
भूतियों के दर्शन नहीं होते, जिसके कारण वे साहित्य के भीतर नही शा 
सकती । फिर भी अपनी अन्तमंखी साधना-प्रक्रिया अथवा योगवाद में इन्होंने 
भी वच्ञयानियों की तरह घट--शरीर--के भीतर की इड़ा, पिगला, पट्चक्र, 
सहस्रदल, अनाहत नाद आादि की ओर संकेत करने वाली रहस्यमयी उक्तियाँ 
सुनाकर अन्योवित-पद्धति का ही आश्रय लिया है। उदाहरणा्थ गोरखनाथ 
की निम्नलिखित उक्ति देखिए : 
नीभर झार अमीरस पिवर्ा, 
सठदल बेध्या जाई। 
चोद विहणा चाँदणा, 
देखा गोरख राई ।" 
अर्थात्‌ 'बट्दल का भेदन हो जाने पर पीने के लिए अ्रमृत-रस का झरना भरने 
लगता है। गोरखनाथ ने वहीं पर चन्द्रमा के न होने पर भी चाँदनी देखी ।' 
यहाँ षट्दल, अमृत का भरना एवं चन्द्र के श्रभांव में भी चन्द्र के प्रकाश वाली 
उलटवासियों की-सी विपयेय-उक्ति सभी सांकेतिक है। 
१२४१ में प्रसिद्ध जेन पंडित सोमप्रभ सूरि द्वारा लिखे हुए कुमार 
पाल प्रतिबोध एवं 'स्फुट पत्ती नामक सुभाषित-संग्रह दो ग्रन्थ मिलते हैं, जिनमें 
राम श्रपश्न श्र की बहुत-सी मुक्तक अन्योक्तियाँ भरी हुई 
सोसप्रभ की जीवमनः हैं। कुमारपाल प्रतिदरोध/ चार संदर्भो में विभक्‍त 
कररण-संलाप कथा है। प्रथम संदर्भ का नाम 'जीवमन:करण-संलाप कथा 
है, जो एक छोटा-सा रूपक-काव्य हैं। इसका कथानक 
इस तरह है-- देह नामक नगर है जिसमें आयु-कर्म का प्राकार खीचा हुआ 
है। यहाँ सुख, दुःख, क्षधा, तृषा, हु, शोक आदि बहुत-से लोग निवास करते 
हैं। श्रात्माराम इस नगर के राजा है, जिसकी पटरानी है बद्धिदेवी । प्रधान 
मन्त्री मन है, जिनके नीचे ज्ञानेन्द्रियाँ पाँच कमंचारी है। एक बार मन और 


चाककी::..ककन5 हल के अत 


ग्रात्मा (राजा) में संवाद छिड़ जाता है। मन जीव की निष्फलता बतलाते हैँ 
जिसके लिए सारा बल्लेइा और अन्याय संसार में खड़ा है। पाँचों कर्माध्यक्षों 
(ज्ञानेन्द्रियों) की निरंकुशता की भी शिकायत करते है। राजा अपने विविध 
अनुभव सुनाकर और उन सबमें समस्वय स्थापित करने का मन्त्र बताकर 


१, आत्मबोध', पृष्ठ २९६ । 


१७६ हिदी-काव्य में श्रन्योक्ति 


संवाद समाप्त कर देते हैं।! सूरि का मानसिक भावों का यह मानवीकरश एक 
उसी तरह का अव्यवसित रूपक है, जैसा कि संस्कृत में कृष्ण मिश्र का अ्बोध- 
चन्द्रोदय' श्रथवा हिन्दी में नूर मोहम्मद को 'अनुराग-बाँसुरी' एवं प्रसाद की 
कामना ।' द 
हिन्दी भाषा के उत्पन्न होते-होते ही देश को मुस्लिम आक्रान्ताओं का 
सामना करना पड़ा और कई वर्षों तक रख-क्षेत्र बने रहने की अ्रशान्त राज- 
नीतिक परिस्थिति में भाषा और कला को पनपने का 


विद्यापति का बहुत कम योग मिला । इस संघर्ष-युग में रणभेरियाँ 
शाशुर्य-भार बजीं और चारणों ने वीर-काव्य लिखे, जो घटनात्मक 


भर वर्शाात्मक ही होते थे । हाँ, मंथिल-कोकिल' 

विद्यापति ही एक ऐसे कलाकार हुए, जिन्होंने राधा-माधव को नायक-नायिका 

बनाकर श्ूंगारात्मक कोमल-कांत पदावली लिखी, जो हिन्दी-साहित्य की बहुत 

ही मधुर आ्रादि-सम्पत्ति है। ये पद संस्कृत के गीत-गोविन्द' के अ्रनुकरण पर 

रचे प्रतीत होते हैं, जिनमें डॉ० बड़थ्वाल के शब्दों में 'निगु ण-पंथियों के श्रनु- 

सार जयदेव ने अन्योक्ति के रूप में ज्ञान कहा है। गोपियाँ पंचेन्द्रियाँ हैं श्नौर 

राधा दिव्य ज्ञान । गोपियों को छोड़कर क्ृष्ण का राधा से प्रेम करना यही 
जीव की मुक्तित है ।”* 

हम देखते हैं कि परमात्म-साक्षात्कार करने वालों में दाम्पत्य प्रणय को 

परमात्मीय प्रेम का प्रतीक बनाने की प्रथा बहुत पहले से प्राय: सवंत्र पाई जाती 

है। ज्ञानाश्नयी धारा के निगुणपस्थी सन्‍्तों, सूफ़ी 

साधुर्द-भादएुलक कवियों एवं वर्तमान काल के रहस्यवादियों की रचनाश्रों 

रहस्यवाद में यही दाम्पत्य-भावना मेरुदण्ड बनी रहती है। यूरो- 

पीय साहित्य में भी यही बात पाई जाती है। अंग्रेज 

कवि पेटमोर ईसाई धर्म के सम्बन्ध में लिखते हैं--“ईसा मसीह के साथ 

जीवात्मा का उनकी विवाहिता स्त्री का सम्बन्ध ही उस भक्ति-भाव की कुज्जी है 

जिससे युक्त होकर उनके प्रति प्रार्थना, प्रेम एवं श्रद्धा प्रदर्शित होनी चाहिए ।* 


१, नागरो प्रचारिशी पत्रिका, (काशी) सं० २००२ पअंक ३, ४ सें डॉ० 
हीरालाल जेन एम० ए० के लेख 'अ्रपश्नग भाषा और साहित्य से । 

२. हिन्दी काव्य में निर्मुश सम्प्रदाय, पृष्ठ ६५। 

3. मिस स्प्ज॑न द्वारा शअ्रयन्ी पुस्तक '/ए४४ट87  #ए8737 44087४६प:९*, 
2. 49, तथा डॉ० बड़थ्वाल द्वारा अपने ग्रंथ “हिन्दी काव्य में निगुर 
सम्प्रदाय, ए० ३६२, में उद्छत । 
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संस्क्ृत-साहित्य में तो यह भावना बडी पुरानी है। वेदिक ऋषियों ने बहुत 
पहले “इयं कल्याण्यजरा मृत्यस्यामृता गृहे/ * (यह कल्याणी कभी न जीरों 
होने वाली तथा मरशाधर्मा शरीर में अ्रयुता--नित्य--है) कहकर आत्मा को 
'नारी रूप में चित्रित कर दिया था। भागवत की सारी 'रास-पंचाध्यायी' जीव- 
ब्रह्म-सिलतपरक है, यह हम पीछे देख आए है। वृहदारण्यक उपनिषद्‌' में 
जीव-बह्य के मिलन की उपमा पति-पत्नी के मिलन से यों दी है : 
ँतच्ाथा प्रियया स्थ्रिया संपरिष्वक्तो न बाह्य किचन वेद नान्तरस्‌, 
एवमेवायं पुरुष: प्राज्ञेनात्मता संपरिष्वक्तो न बाह्य किचन बेद नान्तरभस्‌ । * 

अर्थात्‌ “जिस तरह अपनी प्रियतमा द्वारा अच्छी तरह आलिगित हुआ मनुष्य 
कुछ भी बाहरी ज्ञान नहीं रखता, उसी तरह चित्स्वरूप परमात्मा में मिले हुए 
जीवात्मा को भी कोई बाह्य ज्ञान नही होता ।” उपनिषद्‌ की यह उपमा ही 
बाद को प्रस्तुत-अप्रस्तुत का भेद-स्थगन होने पर श्रन्योक्ति-रूप में प्रयुक्त होने 
लगी । हिन्दी में इस माधुर-नाव के रहस्यवाद का श्रीगरीश बहुत-से लोग 
विद्यापति की रचना से मानते है । उदाहरण के लिए उनका एक पद देखिए : 

लोचन धाए फ्रेघाएल हरि नहिं आएल रे। 

सिव॒ सिव जिबशो न जाए आस अरुष्ाएल रे ॥ 

मन करे तहाँ उड़ि जाइश्न जहाँ हरि पाइश्न -हेज॥ 

प्रेम परसमनि जानि आानि उर लाइग् रे॥। 

सपनहु संगस पाश्नोल रंग बढ़ाश्रोल रे। 

से मोरा बिहि बिघटाश्नोल निद्नो हेराएल रे ॥। 

भनईइ विद्यापति गाओ्नोल घनि घइरज धर रे । 

झचिरे मिलत तोहि बालम पुरत मनोरथ रे ॥* 
शश्राँखें प्रतीक्षा में दोड़-दोड़ सूज गई, हरि नहीं आए | शिव-शिव, जिया नही 
जाता, मिलन की आशा प्राणों को उलभाये हुए है, मन कहता है वहाँ उड़कर 
चली जाऊँ जहाँ हरि मिल जायें और उन्हें प्रेम का पारसमरि जानकर छाती 
से लगा लूँ। स्वप्न में भेंट हुई थी, आनन्द आया, किन्तु विधि ने स्वप्न नष्ट 
कर दिया; नींद भी मुर्के भूल गई है। विद्यापति कहते हैं, बाले, धीरज धर । 
प्रियतम तुम्हें शीघ्र ही मिलेंगे और तुम्हारा मनोरथ पूरों करेगे ।” राधिका 
१. महादेवी वर्मा द्वारा अथर्व वेद! से उद्रत । 'महादेवी का विवेचनात्मक 


गद्य , ए० २१२७ ॥$ 
२, ४३।२१ । 


३. विद्यापति की पदावली', पद १६३॥। 
हि० भ्र०--१३ 


१७८ हिल हो में अ्रन्योक्ति 


की हरि-वियोग की वेदना और उनसे मिलने की आतुरता मीरा और महादेवी 
वर्मा की वेदना और आातुरता से तुलनीय है। मेथिल-कोकिल की इन माधुये- 
भरी गीतियों का बंगला-साहित्य एवं कवीन्द्र रवीन्द्र पर बड़ा प्रभाव पड़ा, 
जिनका हिन्दी की रहस्यवादी एवं छायावादी प्रतीक-प्रदृत्तियों के प्रणुदन में 
बड़ा हाथ है । 
इसके अतिरिक्त विद्यापति ने राधा-माधव के सौन्दर्याकन में कुछ ऐसे 
टृष्ट-कूट भी लिखे हैं, जो पूर्णतः अ्न्योक्ति-पद्धति पर 
विंद्यापति की श्रन्योक्ति आधारित है। उनमें कवि ने प्रतीकों द्वारा ही सौन्दर्य 
प्रध्यवसित रूप में. की अभिव्यक्ति की है। हमारे देखने में सूरदास अपने 
दृष्ट-कूटों के लिए विद्यापति के ही ऋणी हैं। उदा- 
हरण के लिए विद्याप्रतति का एक हृष्ठ-कूट देखिए : 
जुगल सेल-सिस हिमकर देखल 
एक कमल दुई जोति रे। 
फुललि मधुरि फुल सिदुर लोटाएल 
पाँति बइसलि गजन-मोति रे॥ 
श्राज देखल जाति के पतिश्राएत 
अपुरुष बिह निरसान रे। 
बिपरित कनक-कदलि-तर सोभित 
थधल-पंकज के रूप रे॥" 
इसमें विद्यापति ने राधिका का चित्र खीचा है--“दो शैलों के समीप हिमकर 
(चाँद) दिखलाई देता है। एक कमल है और उसमें दो ज्योतियाँ हैं। फूली 
हुई मधुरी (लता) के फूल पर सिन्दूर लपेट दिया गया है। पास ही गज- 
मोतियों की पंक्ति बेठी हुई है। भ्राज देखकर उस पर कौन विश्वास करेगा 
यहाँ देखो तो विधि का निर्माण ही श्रपूर्व है। उलटे सुवरणं-कदली वृक्षों के 
नीचे स्थल-पंकज शोभित हैं ।” यहाँ शलों से कुच, लता से गात, गज-मोतियों 
से दाँत, कदलियों से जाँघें और स्थल-पंकजों मे पैरों का पूर्ण भ्रध्यवसित रूपक 
है । इसकी सूर से तुलना कीजिए : 
४ अदभुत एक अनुपम बाग । 
जुगल कमल पर गज क्रीड़त है, ता पर सिह करत भ्रनुराग ॥ 
हरि पर सरवर, सर पर गिरवर, गिरि पर फूले कंज-पराग । 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग ॥ 
१. विशज्ञापति की पदावली', पद १३ । 


ऊँ 
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फल पर पुष्प, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक पिक सृग सद काग। 
खंजन धपुष चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मसनिधर नाग ॥ 
हष्ट-कूटों के अतिरिक्त विद्यापति का प्रकृति-चित्रण भी बड़ा अनूठा 
झौर जीवन्त है। इसके बहुत-से प्रक्ृति-चित्र उद्दीपन न होकर आलम्बन तथा 
छायावादियों की तरह मानवीकृत रूप में मिलते हैं । 
ग्रन्योक्ति समासोक्ति- वसन्‍्त कहीं राजा, कही दुलहा',, कहीं 'विवादी' 
ख्प में और कहीं "नवजात शिशु के छरूप में चित्रित है। 
उदाहरण के लिए वसन्‍्त का राजा के रूप में आते 
ही उसके सम्मान और प्रजा के श्रानन्द का दृश्य देखिए : 
अग्रभितव कोमल सुन्दर पात। 
सबारे बने जनि पहिरल रात॥ 
मलय-पवन डोलए बहु भाँति । 
झपन कुसुम रस श्रपने साति॥ 
कोकिल बोलए साहर भार। 
मदन पाश्नोल जग नव अधिकार ॥ 
पाइक सधुकर कर मसधु-पान। 
भमभि-भभि जोहए मानिति-मान ॥ -... 
दिस्लि-दिसि से भमि, विपिन निहारि । 
रास बुभाबए मुदित मुरारि |! 
“बसन्त महाराज के आगमन पर सारे वन-वृक्षों ने अभिनव, कोमल, सुन्दर 
पल्‍लवों के रंगीन वसन पहन लिये । मलय पवन चारों तरफ डोल रहा है। 
पुष्प अपना ही मकरन्द पीकर मस्त हो गए हैं। कोयल सहकार (झाम) की 
मंजरी पर बेठकर घोषणा कर रही है कि ऋतुराज के मित्र वसन्‍्त को अब उसके 
राज्य में नया अधिकार प्राप्त हो गया है। मधुकर (सिपाही) मधु-पान करके 
चारों तरफ घुम-घुमकर राज-द्रोहिणी मानिनियों के मान का पता लगा रहा है 
और चारों दिशाओं में घुमकर विपिन में मुरारी को रास-लीला करते देखकर 
मुदित हो रहा है ।” इस वर्णत की छायावादी कविवर्‌ पंत से तुलना कीजिए : 
फिर वसन्‍त की आत्मा आई, 
मिटे प्रतीक्षा के दुर्वबह क्षरण, 
अभिवादन करता भू का सन ! 
फूलों में मृदु अंग लपेट कर, 
१. विद्यापति की पदावली', पद १८१। 
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किरणों के सो रंग समेट कर, 
गुझ्जन कूजन से जग को भर ! 
है >< 9६ 
फिर वसन्‍्त की आत्मा आई, 
आम्र-मौर में शृथ स्वर्ण करण, 
किशुक को कर ज्वालवसन तन ! 
सिहरी साँसल वन-क्री थर-थर, 
झंगों पर कॉपा छायांबर, 
सहता पुष्प शिखर उठे उभर, 
फिर वसन्‍्त की ग्ात्मा श्राई 
पल्‍लव कितिज बना परिरंभर, 
शोभा करती ग्रात्म-समपरप ! ! 
ग्राचाये शुक्ल के अनुसार भक्ति-काल सं० १३७५ से १७०० तक माना 
गया है। आदि-काल की शअ्रपेक्षा यह कुछ शान्ति का काल रहा | प्रब मुसल- 
मानों का देश में प्रश्नुत्व प्रायः जम ही गया था, 
भक्ति-काल को परिस्थिति इसलिए इकट्ठा रहने के लिए विजित और विजेताश्रों 
झोर उसकी धास्म्झ में परस्पर समन्वय के अतिरिक्त कोई दूसरा विकल्प 
ही न था। इस समन्वय की सबसे अधिक आवद्य- 
कता पहले दोनों जातियों के धर्म-क्षेत्र में अनुभव हुई, क्‍योंकि मुस्लिम श्राक़ा- 
न्ताग्नों का अपने आक्रमणों के पीछे उतना ध्येय राजनीतिक प्रश्न॒ुत्व-स्थापन का 
नहीं था, जितना कि अपने दीत--धर्मं--के प्रसार का । इधर देखो तो दोनों 
धर्म प्रायः परस्पर-विरोधी थे। हिन्दू-धर्म मृत्ति-पूजक था, तो मुस्लिम-धर्म 
मूरति-भमंजक । एक में बहु-देवतावाद था, तो दूसरे में एक-प्रल्लाहवाद | एक 
का कर्म-कांड एक तरह का था, तो दूसरे का दूसरी"ही तरह का । इस कारण 
दोनों धर्मों में सामंजस्य लाना ही उस समय की ज्वलम्त समस्या थी । ऐसे ही 
समय में मध्वाचार्य, नामदेव, निम्बाचार्य, वल्लभाचार्य, रामानन्द आदि महानृ 
वर्म-प्रचारक शक्तियाँ श्राविर्भूत हुई, जिन्होंने घर्म-क्षेत्र में देश का सारा बाता- 
वरण ही बदल दिया | यही कारण है कि हिन्दी का थह सारा ह्वितीय काल 
+भक्ति-काल' कहलाता है। | 
भक्ति-काल में हम भक्ति को निर्गुण और सगुण दे धाराश्रों में बहती 
_हुई पाते हैं। निर्गुश-धारा भी फिर ज्ञानाश्रयी और प्रेमाक्षयी इन दो और 
१. उत्तरां, छझ० १४४ (सं० २०१२) । 
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उपधाराशों में विभक्त हुई। पहली धारा वाले कवियों को 'सनन्‍्त' कहते हैं 
ओर दूसरी धारा दालों को 'सूफ़ी । रचना-प्रकार की दृष्टि से सन्‍्त कवि श्ौर 
ठी कवि दोनों ने अपनी अनुभुतियों को अ्रभिव्यक्ति देने में प्रतीकों को अपना- 
अधिकतर अन्योक्ति-पद्धति का ही आश्रय लिया है, इसीलिए यदि निर्मश[- 
धारा युग को हम अ्रन्योक्ति-युग ही कहें, तो ग्रनुचित न होगा । 
ज्ञानाश्षयी बाखा में कबीर, नानक, दादू, सुन्दरदास, मलुकदास झ्रादि 
उल्मेखनीय हैं। इन सन्त कवियों में अधिकतर निम्न-श्रेणी के थे, जिकको 
श्रवण श्र सत्संग द्वारा ज्ञान प्रास हुआ था, अध्ययन 
ज्ञानाकश्रयी शाखा. द्वारा नहीं, क्‍योंकि ये अ्रधीत नहीं थे । कबीर ने रुब्॒य॑ं 
हल इस बात को स्वीकार किया है : 
+ मसि कागद हूपो ६हों, कमर "ही नंद हाथ । 
चारों जग महातम, मुखहि जताई बात॥ 
सन्त कबीर इनके श्रग्रणी और मुख्य प्रतिनिधि है। इनके ,नगुरए-पत्थ 
का सामान्य भक्ति-मार्ग निराकार एकेश्वरवाद पर श्राश्चित है। वास्तव में यह 
निराकार एकेश्वरवाद शुद्ध भारतीय वेदान्त ही है, किन्तु यह शुष्क था, अ्रतएव 
इसमें सरसता लाने के लिए सन्त कवियों ने इस्लामी सूफियों की तरह इसे 
अंशतः प्रेम-तत्त्त से परिसिक्त कर दिया । रागात्मक तत्त्व के आ जाने से इनका 
पन्‍्थ गोरख-पन्य-जेसा हृदय-शुन्य व रहा और यही इस पन्‍थ की नवीनता भी 
है । इस तरह इनके यहाँ ज्ञान' के साथ 'भक्ति का योग हो गया, किन्तु कर्म में 
ये निरे गोरखपन्थियों एवं बौद्ध वत्यानियों के ही श्रनुयायी रहे । इनके यहाँ 
प्रयुक्त विज्ञान, शून्य, 'िर्वाण' ग्रादि शब्दों पर बौद्ध छाप स्पष्ट है, यद्यपि 
इनकी अर्थ-छाया बोद्धों की अपेजा ग्रवश्य कुछ बदली हुईं है। अन्तः-साधता 
की प्रक्रिया में 'पुर' (घरीर) के भीतर 'षट्चक्र, विन्दु, अमृत-कुण्ड, इंगला , 
गविगला' ग्रादि योगवाद की बहुत-सी पारिभाषिक शब्दावली इन्हें नाथ-पन्थ से 
मिली हुई दाय है। प्रन्त:शरीरी को अभिव्यक्त करने के लिए इनके यहाँ विभिन्‍न 
प्रतीक हैं, जिनका मूल हमें वेदों" और उपनिषदों में मिलता है। पहेली-शली 
में कबीर की उलटवासियाँ भी इसी तरह प्रतीकात्मक हैं, इसलिए वे इसी 
योगवादी रूपक -र्ग में श्राती हैं, अन्तर्मुखी यौगिक एवं ब्राध्यात्मिक भ्रनुभृतियों 
के लिए ऐसी गुड़ प्रतीकात्मक भाषा का प्रयोग डॉ० पौताम्बरदत्त बड़थ्वाल 
(क) श्रष्टाचकर नवद्वारा देवानां प्रयोद्धयाः । 
पुण्डरीक नवद्वार त्रिभिगु सोभिरावृतस्‌ ॥ श्रथवंवेद । 
(ख) नवद्वारे पुरे देही नेव कुर्वन्‍्नकारयन्‌ । गीता ५।१३ | 
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के शब्दों में "आध्यात्मिक अनुभव की अनिवंचनीयता के कारण और “अर्थ 
गे जान-वृूककर छिपाने के लिए भी हुआ करता है, जिससे आ्राध्यात्मिक मार्ग 
के रहस्यों का पता अयोग्य व्यक्तियों को न लगने पावे अथवा यदि बाइबिल के 
शब्दों में कहा जाय, तो मोती के दाने सूअरों के आगे न बिखेर दिए जायें ।/* 
सन्त कवियों की ऐसी उलटवाशियाँ, जहाँ लक वे जीवन ओर अध्यात्म के गढ़ 
रहस्यों के भावात्मक व्यक्तीकरण से सम्बन्ध रखती हैं, उनके गोपन से नही, 
वह्ँ तक निस्सन्देह काव्य-कोटि के भीतर आ जाती है, किन्तु योगवाद 
की जो उक्तियाँ केवल रहस्यों को गूढ़ रखने के लिए रची गईं और पहेली- 
मात्र हैं, उन्हें हम काव्य से बाहर ही रखेगे। उनमे हृदय का रस नही है, 
निरा मस्तिष्क का उफान है। साहित्य-द्पंणकार के शब्दों में बसी उक्तियाँ 
रस-परिपन्थी होने के कारण काव्यान्तगंड्यूत' अर्थात्‌ काव्य-रूपी गन्ने की 
गाँठें ही होती हैं। 
सन्त कवियों की प्रतीक-पद्धति पर लिखी हुई कुछ उक्तियों को दिखाने 
के पूर्व हम उनके यौगिक एवं आध्यात्मिक प्रतीकों श्र संकेतों का भी यहाँ 
थोड़ा-सा परिचय दे देना आवश्यक समभते हैं । इस 
ज्ञानाश्रयी शाखा के. सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि जिस तरह साधारण 
कुछ प्रतीक और भाषाओं में एक श्र्थ के प्रतिपादक कितने ही शब्द 
यौगिक्त संकेत हुआ करते हैं, ठीक उसी तरह संकेत-भाषा में भी एक 
भाव की अभिव्यक्ति के लिए एक ही नहीं, बल्कि 
अनेक प्रतीक और संकेत हुआ करते है। सबसे पहले आ्रात्मा को ही लीजिए । 
निर्गुण-पन्थी युग के श्रात्मा के व्यंजक संकेतों में से कुछ है हंस, बादशाह, साह, 
खग, सती, बाँऊ, वियोगिनी, सुन्दरी, दुलहिन, बेली इत्यादि; इसी तरह पर- 
मात्मा के सागर, दरिया, श्रनाहद, कुम्हार, प्रीतम, दुल्हा, खसम आझ्ादि; मन 
के मृग, मेढ़क, मूसा, सियार, भेँवरा, बगुला, मत्त गजेद्ग, कौवा आदि; 
इन्द्रियों के पांडव, पाँच लड़िका, सखी सहेलरी, गाय आदि; माया के साँपरी, 
बविलेया, मगर, हिरणी, पापिणी, इंकिगी, डाइन, कोढणी आदि; शरीर के 
पिंड, घट, मोम, महल, नौका, चादर, बन, बंक-कूप, गोंकुल आदि; एवं साधक 
के अहेरी, पारधी, जुलाहा आदि संकेत होते है । इसके श्रतिरिक्त अ्रन्त:शरोरी 
इवासोच्छवास की योग-क्रियाश्रों दारा अपने भीतर ही एरमात्म-ताक्षात्कार से 
सम्बन्ध रखने वाली कुछ नाड़ियों एवं अ्रवयव-संस्थानों के भी प्रतीक होते हैं । 
१. हिन्दी काव्य में निगुंरा सम्प्रदाय, पृष्ठ ४०६ । 
२. साहित्य दर्परण, परि० १०। 
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उपस्थ के नीचे से लेकर नाभि, हृढ्य, श्र मध्य एवं मस्तिष्क में अवस्थित पट- 
चक्रों के लिए विभिन्‍त दलों वाले कमल-सकेत है ।' ये चक्र सुघुम्ना साड़ी से 
सम्बद्ध हैं, जिसके वाम और दक्षिण में इडा और पिगला दो नाड़ियाँ भी हैं । 
इन तीनों नाड़ियों के संकेत क्रमशः गंगा, जमुना और सरस्वती एवं सम्मिलित 
संकेत 'त्रिवेणी है। ये त्रिकुटी अथवा भृक्रुटि (भौहों के बीच के स्थान) में मिलती 
हैं। इसे काशी कहते हैं, जहाँ मृत्यु-काल में साधक को मोक्ष मिलता है। इन 
अन्तर्भूमियों के षदचक्ों में कहीं सूर्य और कहीं चन्द्र रहता हैं। उपरितन में 
अमृत-कुण्ड भी है, जिससे अमृत रस भरता रहता है। साधारण बुद्धि वालों को 
अष्टांग-योग की ये सारी बातें अ्रपने वास्तविक रूप में ही समभनी कठिन होती 
हैं, प्रतीक-रूप में तो कहना ही क्या | इसलिए इनके नितानन्‍्त पारिभाषिक होने 
के कारगा भ्रधिक विस्तार न करते हुए हम इस सम्बन्ध में कबीर का नीचे एक 
ही निदशन देते हैं : 
चन्द सूर दोइ खंभवा, बंक नालि की डोरि। 
भूलें पंच पियारियाँ, तहाँ भूले जिय मोरि ॥ 
द्वादस गम के अन्तरा, तहाँ अमृत को ग्रास। 
जिनि यहु अ्र्नुत चाषिया, सो ठाकुर हंस दास ॥। 
सहज सु नि को नेहरों, गगन मण्डल सिरिभौर । 
दोऊ कुल हम झागरी, जौ हम भूलें हिडौल ॥ 
ग्रध उरघ की गंगा जमुनां, मुल कवबल को घाट । 
घटचक्कर की गागरी, त्रिबेशीं संगम बाठ॥ 
योगानुभूतियों की तरह निर्गुण-पन्थियों की उलटबासियाँ भी रहस्यात्मक 
हैं। इनमें अन्योक्ति-पद्धति द्वारा ज्ञान की सृक्ष्म बातें कही गई हैं, किन्तु स्मरण रहे 
कि यहाँ अन्योक्ति साहश्य-मुलक प्रतीक-विधान के 
निगु स-पंथियों की स्थान में विरोध-मूलक प्रतीक-विधान को लेकर चलती 
उलटबासियों में है । दब्दान्तर में यह कह ले कि विरोध-मुलक 
अन्योक्ति-पद्धति अ्न्योक्ति को ही उलटबासी कहते हैं। उसमें विरोध 
भी आपाततः ही रहता है, बस्तुत: नहीं । उपनिषदों 
के अ्रनुसार, विश्वु, नित्य, स्वेद्रप्ठा, सवकर्ता आत्मा शरीर में अधिष्ठित होकर 
संसार-यात्रा में प्रवृत्त हुआ अपने अन्तिम गन्तव्य-स्थात-- परम पद--की और 
१. प्रयाशकाले सनसाउचलेन भकक्‍त्या युक्‍्तों योगबलेन चेव । 
अर वोम॑ध्ये प्राशमावेदय सम्यक्‌ स॒तं पर॑ पुरुषमुपेति दिव्यम्‌ ।। गीता ८१० । 
२. कबीर ग्रन्थावली', पृ० ८४ (सं० २०१६) । 


श्दड हिल्‍्दी-दण्प्ण में अ्रन्योक्ति 


जा रहा है। कठोपनिषद्‌ की आलंकारिक भाषा में झात्मा पष्चिष्ठाता-स्वामी- 
है, शरीर रथ, इन्द्रियाँ घोड़े, मन लगाम एवं ब॒ृद्धि सारथी ।? ये सभी यात्रा- 
सहायक यदि ठीक-ठीवः कतेव्य-पालन करते हुए चलें, तो यात्री का अपनी 
मंजिल पर पहुँचना ठीक ही है और यही स्वाभाविक क्रम भी है, किन्तु इसके 
विपरीत यदि स्वामी की अनववानता से सभी स्वतन्त्र होकर पथ-श्रष्ट हो जायें, 
तो इसका दुष्परिणाम यही होगा कि वह भी इनके साथ ही इधर-उधर भटके 
ओर नाना कष्ट भोगे । इस उल्टी अवस्था के अश्रतिरिक्त कभी-कभी श्रोताश्रों 
में चमत्कार श्रौर कुतृहल का भाव पंदा करने के लिए भी आध्यत्मिक श्रनु- 
भूतियों को वपरीत्यमुखेन अभिव्यक्त किया जाता है। यदि संकेत समभ में भरा 
जायें, तो उलटबासियाँ समभने में कोई कठिनाई नहीं होती । उदाहरण के 
लिए देखिए : 

ऐसा श्रदुभुत मेरे गुरि कथ्या, में रह्मा उभेषे । 

मूसा हसती सौ लड़े, कोई बिरला पेषे ॥ 

मृसा पेठा बांबि मैं, लोरे सापरिण धाई। 

उलटि मुर्ते सापरिण गिली, यहु श्रचिरज भाई ॥ 

चींटी परबत अऊषण्यां, ले राख्यों चौड़े। 

मुर्गा सिनकी स्‌ लड़े, कल पांणीं दोड़े ॥ 

सुरही चूषे बछुतलि, बछा दूध उतारे। 

ऐसा नवल गुंणी भया, सारदूलहि सारे॥ 

भील लुक्या बन बीक में, ससा सर मारे। 

कहे कबीर ताहि गुर करों, जो था पदहि बिचारे ॥* 
इस उलटबासी में मोह के कारण मत, इन्द्रिय और वृद्धि के भ्रधीन हुई जीवात्मा 
की दशा का विभिन्‍न प्रतीकों द्वारा चित्र खींचा गया है। कबीर परा सत्ता को 
राम मानते हैं, जो जगत्‌ का कारण है, किन्तु स्वयं किसी का कार्य नहीं । 
इस सम्बन्ध की भी उलटबासी देखिए : 
१, झात्मान रथिन बिद्धि, शरीर रथमेव तु। 

बुद्धि तु साराथ विद्धि सतः प्रग्रहमेव च॥३॥३॥ 

इन्द्रियाणि हयानाहुविषयांस्तेष्ठु गोचरानु । 

श्रात्मेख्ियमनोयुदत॑ भोकतेत्याहुम ती घिरा: ॥३४४॥। 

यस्त्वविज्ञानवानूसवत्ययुक्तेन' मतसा सदा। 

तस्येन्द्रियाण्यवद्यानि दुष्टाइवा इंच सारथेः ॥३।५॥ 
२. कबीर ग्रन्थावली', पु० १२२ (सं०, २०१६) । 


हिन्दी-साहित्य में अ्रन्योक्ति-पैद्धति श्पश 


बांध का पूत, बाप बिन जाया, बिन पांडउ तरवरि चढ़िया। 
अस बिन पायर गज-बिन शुडिया, बिन एंडे संग्रांघ जुड़िया ॥ 
बीज बिन अंकुर पेड बिन तरवर, बिन साएा तरवर फलिया । 
रूप बिन नारी पुहुप बिन परणल, बित नीरे सरवर भरिया।॥। 
इसी तरह सुन्दरदास की भी एक उलटबांसी देखिए : 
कुजरकू कीरी गिल बेठी, सिर्घाह खाई अ्रधानों स्याल । 
समछरी अग्नि मा हि खुच पायो, जल में बहुत हुती बेहाल॥ 
पंगु चढ़यो परवत के ऊपर पसृ॒तर्काह डेराने काल । 
जाका अतुभव होय सो जाने, सुन्दर उल्ठा ख्यालवां 
इसमें संसार की माया-ममता से ऊपर उठी हुईं जीवात्मा का वर्णा न है । 'कीड़ी 
गींटी अर्थात्‌ आत्मा कुञझ्जर हाथी अर्थात्‌ वृहद॒ संसारी माया को निगले 
बठी है; अथवा शब्दान्तर में, श्रुगाल सिह को खा बेठा । मछली, आत्मा, अग्नि 
अर्थात्‌ जान में ही सुख पाती है, जल--माया- में बड़ी विह्वलुल रहती थी । 
पंगु--अब साधक द्वारा इन्द्रियों का प्रयोग न करने के कारण लंगड़ी जीवात्मा 
पर्वत पर भ्र्थात्‌ प्राध्यात्मिक भ्रनुभृति की उन्‍तत अवस्था में पहुँच गई है । काल 
(मृत्यु) स्वयं उस 'मृतक--सांसारिक दृष्टि से मर्दे--से डरता है। इस उल्टी 
बात को, जिसको अनुभव हो, वही जानता हैं । उक्त उलटबासियों का भी 
साधनात्मक रहस्ववाद की तरह अधिकतर सम्बन्ध, जेसा हम पीछे कह आए 
हैं, ज्ञान-चर्चा एवं प्रभाव-स्थापन से है। वे भावात्मक नहीं है, अन्योक्ति-पद्धति 
में रची केवल योगवादी सूक्तियाँ या पहेलियाँ हैं, इसलिए निर्गण-मार्गियों को 
हम सुधारक एवं प्रचारक श्रधिक और कवि कम कहेंगे। कबीर ही इनमे से 
एक ऐसे निकले, जो कुछ भाकव-क्षेत्र में भी उतरे, जिसके कारण वे हिन्दी- 
कवियों में अपना प्रमुख स्थान बना बठे । 
कबीर की रचना को हम दो भागों में बाँट सकते है-सूक्ति और 
कक ३६ 2 उन पलक पलक 
काव्य । काव्य-भाग में रागात्मक तत्त्व था जाने से इनका भाव-पक्ष कहीं-कही 
बहुत ऊँचा उठ गया है, जिसने हिन्दी-साहित्य में 
कबीर की प्रेमपरक प्रेमपरक रहस्यवाद के लिए नई दिशा खोली है । इस 
ग्रन्योक्ति-पद्धति तरह के रहुस्यवाद के वास्तविक संस्थापक कबीर ही 
विज माने जाते है। महाकवि श्री रबीच्धनाथ ठाकुर ने 
१. कबीर प्रन्थावली', पृष्ठ १२१ (सं० २०१६) । 
२. पोड़ी हस्तलेख, पृ० ३२३ | डॉ० बड़थ्वाल द्वारा हिन्दी काव्य में निगु ण 
सम्प्रदाय पृ० ४१२ से उद्ध,त । 


जद 


१८६ हित्दी-आाव्य में अन्योक्ति 


कम 


हंड़ुड॒ पोएम्स ऑफ़ कबीर' में इनके सो पदों का श्रग्नमेजी अनुवाद किया और 
उन्हींसे मूल प्रेरणा लेते हुए उसमें अपनी अन्तर-अनुभुति के साथ-साथ पश्चिम 
के कलाकारों की सामयिक भावना का पुट देकर 'गीताजलि' रची, जो कविता- 
क्षेत्र में विदव के रोवल-पुरस्कार की पात्र बनी । कबीर ने अपने ज्ञानल्षेत्र 
वाले जीव-ब्रह्म के शुप्क अद्व तवाद को भाकलद्षेत्र में भी उत्तारकर उसे पति- 
पत्नी के अभेद-मिलन के प्रतीक में चित्रित किया है। इसमें सन्देह नही कि 
डस विषय में उन पर सूफी-सम्प्रदाय का प्रभाव पड़ा है, किन्तु कबीर के 
प्रेम का सूफियों की तरह जीव और ब्रह्म के क्रशः आराशिक' और 'माशुक' 
के संकेतों में न होकर, इसके विपरीत, प्रियतमा ग्रौर प्रियतम के संकेतों में 
होना भावात्मक रहस्यवाद का शुद्ध भारतीय रूप है। इसलिए भक्त-द्षेत्र में 
यह सखी-सम्प्रदाय के भीतर आता है। कबीर की प्न्तवंर्ती जीवात्मा--दुल- 
हिन'--माया का '्ूघट' डाले हुए अपने प्रीतम' के पास जाने को बड़ी लाला- 
थित रहती है और प्रतिक्षण प्रदन किया करती है : 
«बे दिन कब अआवेगे माह । 
जा कारनि हम देह धरी है, मिलियों अंगि लगाई ॥१ 

तड़पन के अधिक बढ़ जाने प्र वह स्वयं अपने “बाल्हा' को संदेश भेजने की 
चेष्ठा करती है : 

बल्हा श्राव हमारे ग्रेह रे, तुम्ह बिन दुखिया देह रे । 

सब को कहे तुम्हारों नारी, मोकों इहे अदेह रे। 

एकमेक हूं सेज न सोबे, तब लग कंसा नेह रे । 

श्रान न भाव नींद न झ्ावें, ग्रिह बन धरे न धीर रे । 

है कोई ऐसा परउपगारी, हरि सु कहै सुनाई रे) 
अनुराग की तीव्रता से अभिभृत हुई वह तन्‍मयता में सारे ही विश्व एवं स्वयं 
को भी भ्रपने 'लाल' की लाली से 'लाल' हुई पा रही है ।? उसके प्रियतम की 
आराधना के निमित्त ही ग्रुरु नानक के शब्दों में : 

गगन में थाल रवि चन्द दीपक बने, 
तारक मंडल जनक मोती । 





१. कबीर ग्रन्यावली', पृष्ठ १६४ (सं० २०१६) । 

२. वही, १६४। 

रे. लालो भेरे लाल की जित देख' तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी हो गई लाल ॥ 


हिन्दी साहित्य में अन्योक्तिश्रद्धति १८७ 


धूप सलयातिलो पौन चोरी करे, 
बनराइ फुलन्त जोती। 
कसी आरतो होइ भव खंडना तेरी, 
आरती अनाहुता बाजत भेरी |" 
अर्थात्‌ “गगत के थाल पर सूर्थ और चन्द्रमा दीपक तथा तारा-मंडल मोती 
बने हुए हैं, मलयाचल का वायु घृप दे रहा है, पवन चावरी कर रहा है, वन 
के वृक्ष फूलों की जोत दे रहे हैं, और अ्रनहद की भेरी वज रही है| विश्व कैसी. 
ग्रच्छी आरती कर रहा है !” बेचारी दलहिन को विरह असह्य हो जाता है । 
वह भी क्या करे |. विरह-वेदना होती ही ऐसी है: 
बिरह बान जेहि लागिया, औषध लगे न ताहि। 
सुसुकि सुसुकि मरि मरि जियवे, उठ कराहि कराहि ॥। 
सोभाग्यवश् जब वह अपने गवन' (गौने) की ब!त सुन लेती है, तो मन-ही-मन 
आकुलता में कभी-कभी यों गुनगनाने लगती है : 
सुनी के गबन  भोरा जियरा घबराई। 
ग्राजु मंदिरवा में श्रगिया लागि है, कोउ न बुक्तावन जाई । 
अन्त में वह पहरि ओड़ि के चत्ी ससुरिया । परन्तु पिया का मारग अगम, 
अगाध है; उसकी 'ऊँची गेल राह रपटीली पाँव नहीं ठहराय ।” उधर देखो, 
तो विरहिन के 'अभिसार की यात्रा” बड़ी लम्बी ठहरी । साथ ही वहाँ 'चोरन 
को डर बहुत कह्ठत हैं और : 
जंगल में का सोचना, श्रौधद है घादा। 
सिह बाघ गज प्रजले, अ्ररू लंबी बादा॥। 
मिस बासुरि पेड़ा पड़े, जमदानी लुटठ । 
सुर धीर साथ मते, सोइ जन छूटे ॥ 
कबीर के इस वर्णात से प्रभावित टंगोर के निम्त रहस्यवादी गीत से 
तुलना कीजिए, यद्यपि टेगोर का रहस्यवाद भक्ति-क्षेत्र में कबीर की तरह 
सखी-सम्प्रदाय का न होकर यहाँ सखा-सम्प्रदाय का है : 
झाजि भड़ेर राते तोमार अभिसारे, 
परानसखा बन्धु है श्रामार। 
>< 9६ >्र 
तोमार पथ कोथाय भाबि ताइ 
सुदूर कोत नदीर पारे 
१. ुरु प्रग्थ साहब , पृष्ठ ३०८। 


श्ध्द एन्दी-काव्य सें अ्रन्योत्ति 


गहन कोन बनेर धारे 
गभीर कोन. अन्छकारे।' 
हे हमारे प्राशसखा वन्धो, आज इस तुफ़ानी रात में तुम्हारे अभिसार पर 
निकला हूँ । तुम्हारा पथ कहाँ होगा ? किस सुन्दर नदी के पार तुम हो ? किस 
गहन वन के छोर भे हो ? किस गम्भीर श्रन्धकार में हो ?' 
कबीर की विरहिणी (ग्रात्मा) धीरज बाँधकर प्राणों को हथेली पर 
रखकर प्रेम-मत्त हुई श्रपने मार्ग पर डटी चली ही जा रही है । सच्ची लगन हृदय 
में है। प्रियतम के लिए आत्म-बलिदान का कोई भी प्रयत्न उठा नही रखा है, 
इसलिए चलते-चलते एक दिन अपनी मजिल-साई की नगरी-पहुँच ही जाती 
है । कुछ देर तो वहाँ लज्जा और डर के मारे ठिठककर यों सोचने लगती है : 
निसदिन खेलत रही सखियन संग, 
मोहि बड़ा डर लागे। 
मोरे साहब को ऊँची श्रदरिया, 
चंढ़त में जियरा कॉँपे। 
जो सुख चहै तो लज्जा त्यागे 
पिया से हिल मिल लागे। 
घघट खोल अंग भर भेंदे । 
नेने शरारती साजे ॥ 
प्रथम मिलन के ऐसे ही चित्र जायसी और पंत ने भी खींच रखे है : 
अ्रनचिलक्न पिउ काँपे मच मसाहाँ। का में कहब गहब जो बाँहाँ।॥ 
बारि बएस गो प्रीतिन जाती | तरुती भइ संमंत भुलानी ॥। 
जांबन गरब किछु में नह चेता । नेहु न जानिए स्थाम कि सेता ॥ 
श्रव जो कंत प्‌ छिहि सेइ बाता । कस भुह होइहि पीत कि राता ॥ 
(पद्मावत) 


बना 


ग्रे वहु प्रथम मिलन श्रज्ञात ! 

विकस्पित मृदु-उर पुलकित-गात, 

सशंक्तित ज्योत्स्ता-ली चुपचाप 

जड़ित पद, नमभित-पलक-हग-पात । (गुंजन ) 
अन्त में साहुस बटोरकर विरहिणी अपने 'साहब' की ऊँची अठरिया' में चढ़ 
ही जाती है और भय-लज्जा का नियन्त्रण तोड़कर भ्रपना घुघट का पट खोल 
देती है । फिर तो 'दुल्हा-दुल हिन मिल गए और : 
१ गीतांजलि', पद २३। 


हिन्दी-साहित्य में पश्रन्योक्ति-पृद्धति १८९६ 


कोटित भावु-चरद्र-तारागन छत्र की छाँह रहाई। 
मन में मत, नेनन में नेता, मत सेना इक हो जाई। 
सुरत सोहागिन मिलन पिया को, तनके नथन बुझाई । 
कहें कबीर मिले प्रेमर-पुरा, पिया से सुरत मिलाई।"* 
कबीर ने अपनी प्रन्योक्ति-पद्धति में सूफी कवियों की तरह केवल 
माधुय-भावना के प्रतीक द्वारा ही अपनी ग्राध्यात्मिक अनुभूतियों का चित्रण 
किया हो, सो वात नहीं । उन्होंने अन्य प्रतीकों का 
कबीर का प्रतीक-बेविध्य भी प्रयोग करके अपने रहस्यवाद में प्रतीक-वैविध्य 
दिखाया है। उदाहरण के लिए कबीर द्वारा नलिनी' 
के प्रतीक में खींचा हुआ्ना आत्मा का चित्र देखिए : 
काहे री नलनीं तू कुमिलांनों, 
तेरें हीं नालि सरोवर पांनों। 
जल में उतपति जल में बास, जल में नलनीं तोर निवास || 
ना तलि तपति न ऊपरि झआगि, तोर हेतु कहु कासनि लागिश। 
कहै कबीर जे उदिक समांन, ते नहीं सृुए० हुंमारे जान ॥४ 
यहाँ जीवात्मा नलिनी है, परमात्मा सरोवर पानी है। पानी की शीतलता के 
सामने ताप का प्रइन ही नहीं उठता । इस रहस्य को समभने वाले तत्त्वदर्शी 
मर ही कंसे सकते है ? है 
महात्मा गाँधी की परम-प्रिय प्रसिद्ध प्रभाता उठ जाग मुसाफिर 
भोर भई में कबीर ने जीवात्मा का मुसाफिर के प्रतीक से प्रतिपादन किया 
है । किन्तु इन सभी फुटकल प्रतीकों की अपेक्षा दाम्पत्यमूलक प्रतीक ही इनका 
अधिक धारावाही रूप में चला है, इसलिए इनका रहस्यवाद मुख्यतया माधथुयें- 
भाव का है। कबीर के झतिरिक्त दादू, सुन्दरदास आदि निर्गुण-पंथियों ने भी 
कबीर के अ्नुकरण पर माधुयें भाव के संकेत से अपनी अनुभृतियों के चित्र 
खींचे हैं, यद्यपि कबीर के स्तर पर वे कम ही पहुँच सके हैं । 
अब हम भअन्योक्ति-पद्धति पर आधारित निमु णु-पन्थ की प्रेमाश्रयी 
शाखा पर विचार करते है। इसमें श्रधिकतर मुसलमान है, जिन्हें सूफी कवि 
कहते हैं। इनका रहस्थवाद भी साधनात्मक और 
प्रमाअशयी शाखा की भावनात्मक दोनों प्रकार का है। साधनात्मक प्रकार 
ग्रन्योक्ति-पद्धति. में ये भारतीय हैं और गोरख-पन्थियों के प्रतीकों के 


१. कबीर, पृष्ठ २८५ ( डॉ० हुजारीप्रसाद )। 
२. कबीर प्रन्थावली', पृष्ठ ६४ (सं० २०१६) । 


१६० हिन्दी-काव्य में श्रन्योत्ति 


अनुयायी हैं। किन्तु इनका भावनात्मक प्रकार उस विदेशी पुट को लिये 
हुए है, जिसका उदय अरव शर फारस में हुआ है। सूफी मत में ज्ञान-क्षेत्र 
के सर्वात्मवाद की माथुये भावना द्वारा अभिव्यक्ति सन्‍त कवियों की तरह 
परमात्मा और जीवात्मा के प्रियतम श्रौर प्रियतमा के रूप में नहीं, बल्कि, 
जेसा कि हम कह आए हैं, प्रियवमा और प्रियतम के रूप में होती है । 
साहित्यदपंशकार के श्रनुसार भारतीय साहित्य-परम्परा तो यह है--आ्रादौ 
वाच्य: स्त्रिया राग: पश्चात्‌ पुंसस्तदिगिते:" श्रर्थात्‌ पहले स्त्री का अनुराग 
बताओ, उसकी चेष्ठाओं से पुरुष का बाद को। यही कारण है कि तमाम 
संस्क्ृत-काव्यों में प्रेम-निवेदन की पहल नायिका की ओर से होती है शौर वह 
अपने प्रियवम के लिए वियोग के नाना कलेशों एवं कष्ठों को भेलती है। 'राम- 
चरित मानस' में श्री तुलसीदास ने जनक की वाटिका में राम-सीता के परस्पर 
प्रथम साक्षात्कार के समय सीता की आँखों में ही पहले अनुराग की रेखा खींची 
है। किन्तु फारसी साहित्य में प्रेम के श्रीगणोश की बात ही दूसरी है। यहाँ 
तो 'परवाना' 'शमा' पर टूटता है और अपनी बलि दे देता है। लेला के 
लिए मजनू क्या-क्या नहीं करता, परन्तु लैला उससे उतनी प्रभावित नहीं 
दिखलाई पड़ती । इसी तरह सूफी-मत में भी जीव-प्रियतम ब्रह्म-प्रियतमा से 
मिलने के लिए झ्राकुल हो उठता है। वह जगत्‌ के उस विराद्‌ सौन्दये के 
पीछे अपना जब ब्सब-कुछ न्‍योछावर कर देता है, तब कहीं श्रन्त में उससे 
मिलन होता है। यही सूफी सिद्धान्त की स्थूल रूप-रेखा है। सूफी कवियों ने 
हिन्दू-प्राख्यानों को लेकर इन पर कल्पना का मनोरम मुलम्मा चढ़ाते हुए पद्यों 
में लौकिक प्रेम की बड़ी रोमांटिक--स्वाच्छान्दिक--कहानियाँ लिखी है| डॉ० 
बड़थ्वाल के छाब्दों में थे कहानियाँ एक प्रकार से श्रन्योक्तियाँ हैं, जिनमें 
लोकिक प्रेम ईव्वरोन्मुख प्रेम का प्रतीक है ।* दशब्दान्तर में, इन्हें हम पाथिव 
झावरण में अ्रध्यात्मवाद की व्याख्याएँ कह सकते हैं। स्पष्ट है कि 'प्रतीक ही 
सूफी-साहित्य के राजा हैं। उनकी अनुमति के बिना सूफियों के क्षेत्र में पदारपण 
करना एक सामान्य अपराध है ।** 

हिन्दी में इन प्रेम-परक रूपक-काव्यों का प्रारम्भ मियाँ कुतुबन (सं० 


की मक ५५०) की “मृगावती से हुआ, जिसमें चन्द्रनगर के राजकुमार और कंचनपुर 
की राजकुमारी मृगावती की प्रेम-गाथा का वर्णन है। उन्हींके भ्रनुकरण पर 
१. साहित्य-दर्पेरण, ३। इलो० २२३। 


२. हिन्दी काव्य में निग ण सम्प्रदाय, पू० छह । 
३. चर्धबली पांडे, 'तसच्चुफ भ्रथवा सफीमत', परृू० ६७ । 


दिया कान बज कक अडकहमह सबक टन में न ० ० 
ञ् ध्ट्क कद ११ ह९ न्यू 7. श्र दे १ चु*] के श्र पर ५ ह्‌ ५ 


मंभन शेख ने अपनी मधुमालती लिखी । फिर इस परम्परा में सर्व-शिरोमरिग 
'पद्मावत' आता है, जो मलिक मुहम्मद जायसी ने (१५२० ई० के लगभग) 
लिखा । इसके वाद तो हिन्दी मे प्रेम-काव्यों की एक बाढ़-सी झा गई, जिनकी 
संख्या डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ की नवीनतम शोध के झ्रनुसार ६३ है, और परम्परा 
बीसवीं सदी तक चली झा रही है ।* हिन्दी के हालावादी कवि बच्चन झादि की 
रचनाएं भी इसी फारसी परम्परा के अन्तर्गत भ्राती है, यद्यपि सूफी प्रेम-काव्यों 
की तरह वे कथात्मक न होकर उमर खय्याम की रूवाइयों के अनुकरण पर लिखे 
मुक्तक प्रेम-गीत है, जो रीतियुगीन कवियों की तरह रहस्यवाद के पवित्र देव- 
मन्दिर को छोड़कर भौतिक विलास-भवन में याये हुए हैं । क 
सृफ़ी कवियों के प्रसिद्ध प्रतिनिधि जायसी हैं, जिनका 'पद्मांवत' हिन्दी- 
जगत्‌ में आज विशेष चर्चा और झादर का पात्र बना हुआ है। इसमें राजस्थान 
की वी रागना पद्मावती की कथा है और श्री रामबहोरी 
जायसी के 'पद्मावतः शुक्ल एवं डॉ० भगीरथ मिश्र के शब्दों में “इसमें 
की कथा-वस्तु उनकी धामिक ब्रास्था और काथन-7रग्एाली का भी 
प्रतीकात्मक अ्रध्यवसान है ।* कथा इस प्रकार है : 
सिहल द्वीप के राजा गन्धवंसेन की पद्मावती नामक एक परम सुन्दरी कन्या 
थी। उसके पास हीरामन नाम का एक सुझ्रा था। पद्मावती के युवावस्था 
में आने पर एक दिन हीरामन उसके लिए एक योग्य वर हूड़ने के लिए जाने 
की बातें कर रहा था कि राजा को पता लग गया। वह उस पर बड़ा कुपित 
हुआ और उसे मरवा डालना ही चाहता था कि लड़की के अ्रनुनय-विनय पर 
सूझा उस समय किसी तरह बचा लिया गया, किन्तु बाद को राजा से डरा हुझा 
सूआ्रा जंगल में उड़ गया । वहाँ वह एक व्याध की पकड़ में भ्रा गया, जिसने 
उसे चित्तौर के बाज़ार में एक ब्राह्मरा के हाथ बेच दिया । ब्राह्मण ने भी तोते 
को बड़ा गुणी कहकर उसे चित्तोड़ के राजा रत्तसेन के पास बेच दिया । 
एक दिन हीरामन रत्नसेन की रानी नागमती के पास पद्मावती के परम 
सौन्दर्य की प्रशंसा कर बंठा । डाह में रानी जल उठी श्रौर दासी को तत्काल 
डसे मार देने की श्राज्ञा दे दी। दासी समभदार थी। राजा के डर से उसने 
सृए को तो कहीं छिपा दिया ओर रानी को यों ही कह दिया कि उसे सार दिया 
गया है। रत्नसेन सूए के मारे जाने की बात का पता चलने पर जब बड़ा 
_दूखी हुआ, तो दासी ने कट उसे ला दिया। राजा ने भी जब हीरामन से 
* १. हिन्दी प्रेमाल्यानक काव्य, पृ० १७। 
२. 'हिन्दी-साहित्य का उद्भव श्र विकास, ए० १४७ । 
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पद्मावती के सौन्दर्य का वृत्तान्‍्त सुना, तो वह अपने बढ में न रह सका और 
उसे प्राप्त करने के लिए हीरामन और जोगियों के वेश में सोलह हजार राज- 
कुमारों के साथ लेकर स्वय भी जोगी बन घर छोड़कर चल पड़ा । जोगी-दल मध्य- 
प्रदेश के बीहड़, विकट मार्ग को पार करके सिहल द्वीप के लिए प्रस्थित हुआ । 
सातों भीषण समुद्रों के तूफानों को पार करके अन्त में वे सिहल द्वीप उतर गए 
और बहाँ नगर के बाहर शिव के मन्दिर में डेरा डाल दिया | उधर हीरामन ने 
उड़कर श्रन्तःपुर में पद्मावती को राजा के गुणों और उसके झ्रागमन की बात 
कह सुनाई । राजकुमारी भी एक दिन शिव-पूजन के बहाने से रत्नसेन को 
देखने मन्दिर में श्रा गई । सौन्दर्य की उस अलौकिक ज्योति को देखकर राजा 
मृछित हो गया । जब उसे चेतना आईं, तब तक राजकुमारी वापस चली गई 
थी। किन्तु प्रयत्न करने पर भी राजा को होश में न आते हुए देखकर वापस 
होती हुई राजकुमारी यह सन्देश छोड़ गई थी कि “जोगी, तेरी तपस्या के फल का 
जब अवसर ग्राया, तब तू सो गया ।' श्रब तो राजा श्रौर भी अ्रधीर एवं व्याकुल 
हो उठा और वह अग्नि-प्रवेश द्वारा अपनी गअ्रसह्य॑ वेदना का अन्त करना ही 
चाहता था कि इतने में कोढ़ी के वेश में शिव-पावंती आरा पहुँचे । दोनों ने उसके 
प्रैम की कड़ी परीक्षा ली और उसे कुन्दन बना हुआ पाकर शिव ने उसे सिद्ध 
बंटी देते हुए सिहगढ़ पर चढ़ने की सलाह दी। रत्नसेन रात को गढ़ पर चढ़ 
ही रहा था कि झढ़ के सनिकों ने उसे पकड़ लिया। गन्ध्वंसेन की श्राज्ञा से 
रत्नसेत जब शूली देने के लिए ले जाया जाने लगा, तो इतने में सोलह हजार 
जोगियों ने धावा बोल दिया । शिव और हनुमान भी उनके साथ हो लिए। 
गन्धवेसेन की सारी सेना क्षण-भर में हार गईं। गन्धर्वेसेन ने शिव को पहचान 
लिया और तत्काल उनके पेरों पर गिर गया । रत्नसेन का सारा वृत्तान्त विदित 
हो जाने पर शिव की ग्राज्ञा से गन्धवंसेत ने धुम-धाम से पद्मावती का विवाह 
उसके साथ कर दिया । 

उधर जब से राजा घर छोड़कर चला गया था, नागमती के दुःख का 
कोई पारावार न रहा। बेचारी की रातें रो-रोकर कटती थीं । एक रात एक 
पक्षी उसे पूछ बेठा, तो उसने अपनी सारी व्यथा-कथा उसे कह सुनाई । दयादे 
होकर पक्षी उसका विरह-सन्देश लेकर सिहलद्वीप पहुँचा। उससे नागमती का हाल 
सुनकर रत्नसेन ने श्रब घर चलने की ठानी और बहुत-से धन के साथ पद्मावती 
को लेकर चित्तौड़ के लिए प्रस्थान किया । देवयोग से समुद्र में तुफ़ान उठता 
है और उनका जहाज डूब जाता है; किन्तु लक्ष्मीदेवी की सहायता से तीर पर , 
पहुंचकर वे सब-के-सब सकुशल चित्तौड़ आ जाते हैं। पति को घर आया हुआ 
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देखकर नागमती खुशी से फूली नही समाती । राजा का दोनों रानियों के प्रति 
समान प्रेम होने के कारण सपत्नियों की ईर्ष्या परस्पर प्रेम में बदल जाती है । 
कुछ समय वाद राजा को नागमती से नागसेन और पद्मावती से पद्मसेन नाम 
के दो पृत्र प्राप्त होते हैं । 

रत्नसेन के दरबार में राघवचेतन नाम का एक पंडित था, जिसे 
यक्षिणी सिद्ध थी। एक बार अमावस्या के दिन राजा ने उससे तिथि पूछी, तो 
उसके मुंह से सहसा निकल गया “आज द्वितीया है ।' अन्य पंडितों ने जब प्रति" 
वाद किया, तो राघव ने सिद्ध की हुई यक्षिणी के प्रभाव से शाम को आकाश 
में चर्द्रमा दिखा दिया । पीछे से राजा को जब इस रहस्य का पता चला, तो 
वह बड़ा क्रद्ध हुआ और उसने उस वामी पंडित को देश से निकाल दिया। रानी 
पद्मावती को एक द्राह्मग का निकाला जाना अखरा । उसने दया में आकर 
उसको जाते समय अपने हाथ का एक कंगन दान में दे दिया। अपमान से जला- 
भरना राघव अब चाणवय बन गया। बदला लेने के लिए वह दिल्‍ली पहुँचा । 
वहाँ उसने बादशाह अलाउद्दीन से पद्मावती के अ्रदभ्नुत सौन्दर्य की चर्चा की 
झऔर उसका कंगन भी दिखाया। बादशाह बाम-व्गीषत हो गया। उसने 
रत्नसेन को पत्र लिखा कि पञ्मावती को ज्षीघत्र ही दिल्‍ली-दरबार में भेज दो । 
रत्नसेन को यह बात बड़ी बुरी लगी। वह बहुत बिगड़ा और दूत को कोरा 
लौटा दिया । इसके बाद अलाउद्दीन ने चित्तौड़ पर धावा बोल दिया । कहते 
हैं कि वर्षों तक संघर्ष चलता रहा, पर मुसलमान गढ़ न ले सके | श्रन्त में 
बादभाह के मस्तिष्क में सन्धि की चाल झ्राई, जिसकी शर्त यह रखी गईं कि 
राजा अपने महल में दर्पण पर पद्मावती की छाया-मात्र देखने दे, तो बादशाह 
सन्तुष्ठ होकर दिल्‍ली वापस चला जायगा। वेसा ही किया गया । रानी की 
प्रछाई दिखाकर राजा ग्रलाउद्दीन को विदा करने के लिए गढ़ के फाटक तक 
आया ही था कि तत्काल अपने सेनिकों से गिरफ्तार करवाकर बादशाह उसे 
दिल्‍ली ले आया । उसकी इस नीचता पर चित्तौड़ में सबंत्र क्षोभ और क्रोध छा 
गया । इधर अवसर का लाभ उठाते हुए रत्नसेत के शत्रु पड़ौसी कुभलनेर के 
राजा देवपाल ने भी ठीक इसी समय पद्मावती पर डोरे डालने आरम्भ कर दिए। 
चारों तरफ से विपद्प्रस्त होकर बेचारी रानी अपने मायके के गोरा और बादल 
नामक दो वीरों को बुला लाई और उनकी सलाह से सोलह सो पालकियों में 
सशस्त्र सैनिकों को विठलाकर पति को छुड़ाने स्वयं दिल्‍ली पहुँची । वहाँ रानी 
ने एक चाल चली । उसने वादशाह को सन्देश भेजा कि अपनी दासियों समेत 


मैं स्वयं आपके पास आ रही हूँ; सिर्फ एक बार अपने पति से मिलकर उन्हें उनके 
हि० ग्रू०--- १ ४ 
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गढ़ की चाजी देने की झ्ाज्ञा चाहती हुँ श्लौर फिर सदा के लिए आपकी ही बनी 
रहँगी। अलाउद्दीन ने झ्राज्ञा दे दी । राजा के पास पहुँचते ही पालकी में से 
उत्तकर एक लोहार ने झट उनकी बेड़ी काट दी और रत्नसेन पहले से ही 
तैयार खड़े किये घोड़े पर सवार होकर भाग निकले | उधर एकदम युद्ध छिड़ 
पड़ा। पीछे श्राती हुई मुगल सेना को गोरा रोके रहा और बादल राजा-राती 
को लेकर चित्तौड़ पहुँच गया। रात को रानी से देवपाल के श्र१कर्म का वत्तान्त 
सुनकर राजा को बड़ा क्रोध आया और उसने दूसरे दिन ही कुंभलनेर पर 
चड़ाई कर दी । युद्ध में देवपाल और रत्नसेन दोनो मारे गए। पद्मावती और 
नागमती दोनों राजा के साथ सती हो गई । चिता की श्राग अभी बुभी भी न 
थी कि इतने में शाही सेना भी चित्तौड़ भ्रा पहुँची । बादल ने गढ़ की रक्षा करते- 
करते प्राण दे दिये । चित्तौड़ पर अलाउद्दीन का अधिकार तो हो गया, पर 
वह अपनी मनोरथ-बिन्दु--सार्वभौम सुन्दरी--के स्थान में एक राख की ढेरी 
के अतिरिक्त और कुछ न पा सका । 
उपरोक्त कथानक में पद्मावती, र॒त्नसेन (भीमसिंह), अलाउद्दीन-सम्बन्धी 
बातें तो ऐतिहासिक तथ्य है, किन्तु जोगियों की टोली, सिहलद्वीप, मानसरोवर, 
शिवमन्दिर आदि कवि की कल्पना-मात्र हैं । हम पीछे 
जायसी का रहस्पवाद कह आए है कि गोरख-पंथी शव होते है । वे सिहल- 
ओर प्रतीक-ससन्वय॒ द्वीप को एक सिद्ध-पाठ न्ञानते हैं, जा ठ नानते हैं, जहाँ सिद्धि के 
लिए साधक को जाना पड़ता है। गोरख-पंथ को 
प्रभावित करने वाले बौद्ों का केन्द्र-स्थान भी वही है। पत्षचिनियों का वह घर 
है । कहते है कि स्वयं गोरश्नाथ के गुरु मछन्दरताथ (मत्स्येद्रनाथ) वहाँ एक 
बार पद्चिनियों के जाल में फेंस गए थे, जिन्हें पीछे गोरखनाथ ने जाकर छुड़ाया । 
इस तरह ये सब बातें कथा के लिए आ्राध्यात्मिक वातावरण का निर्माण करने में 
उपयोगी बनीं जसा कि अ्रन्योक्ति-काव्यों में साधारणतः हुआ ही करता है। 
जायसी ने अपने 'पद्मावत' में दो लौकिक प्राशियों की सच्ची प्रेम-कहानी की 
ओट में जीव-ब्रह्म के रहस्यमय अ्भेद-मिलन को मुखरित किया है; अथवा यों 
कहिए कि नीरस दाशंनिक ज्ञान-साधना को लौकिक मधुर श्छूंगार का रुचिर 
परिधान पहनाकर मूत्ते और मांसल बना दिया है। हम कह आए हैं कि कबीर 
भी रहस्यवादी हैं, किन्तु शुक्लजी के शब्दों में “कवीर में जो कुछ रहस्थवाद 
है, वह स्वत्र एक भावुक या कवि का रहस्यवाद नहीं है। हिन्दी के कवियों 
में यदि कहीं रमणीय भर सुन्दर भ्रद्वती रहस्यवाद है, तो जायसी में, जिनकी 
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भावुकता बहुत ही ऊेची कोटि की है। विश्व-हृदय की अ्रधिप्ठात्री पद्मावती 
के रूप में कवि ने उस बिराद सौन्दर्य--चिन्मयी महानु्‌ ज्योति---की शोर संकेत 
किया है, जो समस्त लोकों को आलोकित कर रहा है: 
“रवि ससि नखत दिपाह ओहि जोती । 
रतन पदारथ मानक. मोती । 
पद्मावती ने : 
नयन जो देखा कमल भा, निरमल नीर सरौर | 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग-हीर । - 
अर्थात्‌ जहाँ दृष्टि डाली, वहाँ कमल हो गया। उसके निर्मल शरीर के स्पर्श 
से जल निर्मेल बन गया, जिधर हसकर देखा, वहाँ हंस उत्पन्त हो गए। उसके 
दाँतों की पक्ति से हीरे-पन्‍्ने प्रकट हो गए | जायसी की तरह रहस्यवादी कवि 
डॉ० रामकुमार वर्मा के श्रन्तः:स्थ कलाकार ने भी पहले तो जिज्ञासा उठाई : 
|. झोसों का हँसना बालरूप, 
यह किसका है छविमय विलास । 
विहगों के कण्ठों में समोद, 
यह कौन भर रहा है मिठास ? 
और फिर उत्तर दिया : हि 
मेरे हँसने से ही शशि-किरणों का उज्ज्वल हास हुश्ना । 
मेरे श्रॉसू की संख्यासे तारों का उपहास हुआ।' 
वर्माजी का चित्र व्यप्ठि-समष्टि की अ्रभेद-अवस्था का चित्र है। ऐसा ही चित्र 
बअह्मकात्म्य की अनुभूति में एक वंदिक ऋषिका वाक ने भी खींचा है 
ख्रह उद्दे (व : फिरटाएध्यहरमादित्येर्त विश्यदेवे: । 
अह सिन्रावरुणेभा बिभम्यंदुरिसाएड अहमध्विनोभा ॥ 
प्रकृतिवादी कवियों की तरह जायसी के सभी प्रकृति-चित्र अ्राध्यात्मिक 
वबातावररा का निर्माण करके अलौकिक सौन्दये की अ्रभिव्यक्ति करते हैं। यही बात 
१. जायसी-प्रन्थावली, भूमिका, पू० १६४ (सं० २००८) । 
२. ऋग्वेद, ८॥७)११॥१ । 
हिन्दी-रूपान्तर : 
रुद्र ओर बसुझों में में ही रहती, 
आदित्य कभी श्रो' विद्वदेव बनती, 
सिन्रवरुण दोनों में मेरा प्रकाश, 
रुद्र, भ्रग्ति, अध्विनि सेरा विकास । 
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अन्य सूफ़ी कवियों के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है। जायसी की तरह श्रंग्रेजी- 
कवि शली भी भ्न्योक्ति-पद्धति में रचित अपनी रहस्यवादी रचना जिए98ए- 
प्शांदा० में प्रकृति के उपकरणों में विराट प्रियवमा की वाणी यों सुना 
करता था : 
7780]074८58 
सिद४ प0०06 ०७४76 ६0 776 (7707087 ४४6९ ७४759८7४॥708 ५४00035, 
_ एव 709 6 0िप्रयावं05, ब70 (6 060075 १८८७०, 
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जायसी ने नखशिख खंड” में पद्मिती के सभी अंगों का ऐसा ही वर्णन 
किया है जिसमें श्ाँखों के भ्रागे व्यंग्य रूप से परासत्ता--समष्टि चेतना--का भी 
चित्र खिच जाता है। पद्चिनी का घर सिहलद्वीप है, जो शिवलोक का प्रतीक 
है । उसके चारों ओर मानसरोवर है और ऊँची पोरी ऊँच अ्रवासा, जनु कलास 
इन्द्र कर वासा' । शवागम में कंलास को ही परम पद' कहा गया है। इस 
सिहलद्वीप-रूपी कलास में 'फूल फरे छ॒वौ रितु, जानहु सदा वसनन्‍्त' । 'कामा- 
यती में प्रसादजी के मनु और श्रद्धा भी तो अन्ततोगत्वा ऐसे ही कैलास में 
पहुँचे थे, जहाँ : 
उन्मद भाधव मलयानिल 
दौड़े सब गिरते पड़ते; 
परिभल से चली नहाकर 
काकली, सुमन थे भड़ते । 
उधर रत्नसेन का निवास-स्थान चित्तौड़गढ़ है, जो दरीर का प्रतीक है; 


१. हिन्दी-रूपान्तर : 
एकान्त प्रदेशों में 
उसकी ध्वनि मेरे कानों में श्राई 
फुस-फुस करते कानन के कोनों से, 
भर-भर भारते पर्वत के भरनों से, 
उन कुसुों की गहरी महक-महक से, 
जो अ्रधरों के से मधु-चुम्बन द्वारा 
अ्रलसाए, सोए, बड़-बड़ करते, 
मुग्घ पवतत को उसका आना कहते । 


हिन्दौ-साहित्य में श्रन्योक्ति-पद्धति १६७ 


और स्वयं रत्नसेन शरीर-बद्ध जीवात्मा (जायसी के अनुसार 'मन') का प्रतीक 
है ।“गढ़ के नव पौरी बाँकी, नव खडा' शरीर के नव द्वार हैं। गढ़ का पहरा 
देने वाले पाँच कोतवार' घरीर के पंच-वायु है। 'दसदें दुवारा' पर बजने वाला 
'राज-बरियारा' साधक की अन्‍न्तर्मुखी साधन में ब्रह्म-रन्ध का 'अनाहत नाद! 
है। हीरामन सुझ्ा, जो पह्मिनी को जानता है, ऐसे गुरु का प्रतीक है, जिसे 
तत्त्व-दर्शन हो चुका है। सुए से पद्मिती का परिचय प्राप्त करके रत्वसेन का 
विह्नन्न होता गुरु-उपदेश से जिज्ञासु को तत्त्व की लगन पैदा होना है। राजा 
का पद्मिनी की खोज में घर-वार छोड़कर निकल पड़ना एवं रास्ते की बीहड़ 
यात्रा, समुद्र ओर तुफान आदि का सामना करना साधक्ष का परमार्थ-प्राप्ति के 
मार्ग में पड़ने वाली विध्त-बाधाग्रों तथा कप्ठों को फेलना है। श्रन्त में राजा 
को पदुमावती की प्राप्ति सावक की तत्त्व-प्राप्ति है। नागनती की तरफ से संदेश 
लाने वाली 'पाँखी' एक मनोदृत्ति है, जो साधक को संसार की याद दिलाती है। 
नागमती, कवि के दाब्दों में दुनिया धंधा--संसारी माया--है। राजा 
के घर लौट आने पर पदिमनी और नागमती का विवाद साधक में परमार्थ 
ओर सांसारिक वृत्ति के मध्य संवर्ष है। राजा द्वारा समान प्रेम दिखलाने पर 
दोनों का कलह-शमन शभौर समन्वय साधक की परमार्थी एवं संसारी वृत्तियों का, 
योग और भोग का परस्पर सन्तुलन--'समरसता'--है । इस झानरद-समन्वय' 
के निष्कंटक साम्राज्य में विध्न-बाधा डालने के लिए दुर्जीव राघव-चेतन शैतान 
के प्रतीक में काँटे बोने ञश्राता है, जो माया का प्रतीक है। देवपाल का चोला 
पहनकर माया दूसरे रूप में भी आती हे । इस तरह से सभी विविधरूपिणी 
मायाएँ उस विराट्‌ साम्राज्य को वीरान बनाने का प्रयत्न करती हैं। कभी- 
कभी तो ये अपने प्रयत्नों में सफल हुई-सी हृष्टिगठ होती है, किन्तु गोरा और 
बादल के रूप में साधक की बलवती सदनृत्तियाँ उन्हें पीछे धकेल देती हैं। 
वास्तव में वह ज्योति सर्वथा मायातीत ठहरी । माया का कोई भी रूप उसको 
छू तक नहीं सकता । यह तो रत्नसेन जीवात्मा को लेकर एक हो गई है और 
शाइवत काल तक एक ही रहेगी। व्यष्टि-वेतना का समष्ठि-चेतना के साथ 
ऐकात्म्य ही इस प्रेम-कथा का व्यंजनावृत्ति-बोध्य झाध्यात्मिक पक्ष है, जो प्रत्येक 
मानव पर लागू हो सकता है। जायसी ने ग्रन्थ के उपसंहार में अपनी शअन्योक्ति 
के इन संभी प्रतीकों को स्वयं खोल भी दिया है : 
४ चौदह भुवन जो तर उपराहों । ते सब माजुष के घट साँहीं। 
तन चितडर मन राजा फीन्हा | हिय सिघल बुधि पढद्मनी चीन्‍हा।॥ 


१६८ छिन्दी-फाव्य में श्रन्योत्ति 


गुद सुशा जेह पंथ देखाबा | बिनु गुद जगत्‌ को निरणशुन पावा। 

नागमती यह दुदिया धंधा । बाँचा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 

राघव दृद सोई संतान | माया शलाउदीं सुलतामु ।। 

प्रेम कथा एहि भाँति विचारहु | कृश्कि लेहु जो वृक्े पारहु ॥ 

हमारे विचार से प्रतीयमान अर्थ को अ्भिधा द्वारा खोलकर जायसी ने 
ठीक नहीं किया है, क्योंकि दाव्द और अर्थ के वेशिप्थ्य द्वारा बोध्य व्यंग्यार्थ को 

व्यग्य एवं गृढ़ रखने में ही जो आस्वाद्रता, सहृदय- 
जायतसी पी श्न्योवित सर्वेधतः एवं प्रेपणीयता रहती है, वह उसके वाच्य 
दे दोध आर कामायदी' अथवा स्पप्ट बन जाने पर नए हो जाया करती है। 
ऐसी अवस्था में ध्वनि अपने उच्च झ्ासन से उतरकर 
गुणीभृत व्यंग्य-काव्य के भीतर आ जाती है। इसीलिए साहश्य को वाच्य बनाते 
वाले भट्ट वाचस्पति के निम्न पद्य को लक्ष्य करके साहित्यदपंणुकवार की आलो- 
चना हम सुतराम जायेसी पर भी लागू कर सकते है: 
जनस्थामे अन्त कनाछमुगतू ः्शास्पितधिया, 
वचो बबेहीति प्रतिपदधुदधु प्रलपिदस । 
कुृतालंकाभतु दंदनपरिपा्टीसु घटना 

>सयष्त्तं राजत्य कुशलयसुता न त्वधिगता ॥। 

“वहाँ में राम बन गया ऐसा न कहने पर भी शब्द-शक्ति से ही राम 
बन जाना अवगत हो जाता है। उसके वाच्य बन जाने पर साहदयमूलक 
तादात्म्यारोप स्पष्ठ होता हुआ भ्रपनी गोपनीयता खो बेठा, इसलिए वाच्य बना 
हुआ साह्द्य वाक्यार्थान्वय--वाच्याथ--का श्रगः बन गया है (स्वतन्त्र नहीं 

हा)।* इस दृष्टि से कामायनीकार में कला का यह टेक्‍्नीक श्रच्छा निखरा है। 
इसके अतिरिक्त भारतीय अध्यात्मवाद की दृष्टि से जायसी के अन्योक्ति-निर्वाह 
में भी कुछ दोष भ्रा गए हैं। पद्मिनी की प्राप्ति के बाद रत्नसेन का नागमती 
का संदेश पाकर फिर वापत्त उसके पास घर श्रा जाना 'नस पुनरावतेते, न पुनरा- 
वर्तते' के अनुसार ब्रह्म-प्राप्ति के बाद जीवात्मा का फिर कभी मायाबद्ध हो 


१. जायसी प्रस्थावली' थु० ३०१ (सं० २००८)। 
२० “इत्यत्र 'रामत्वं प्राप्तम्‌' इत्यबचने४षप शब्द-शक्तेरेव रासत्वसबंगम्यते । 
वचनेन तु साहइ्यहेतुकतादात्म्यारोपरशापाविष्कुर्दंता तदगोपनभपाक्षतस्‌ । 
ठेन वाच्यं साहदयं वाक्‍्यार्थानवयोपषादकलयांध्गर्ता नीतसू ४ 
साहित्य दपेण, इलोक २०८। 


हिन्दी-साहित्य में श्रन्योक्ति-पद्धति १६६ 


संसार में न श्राने के सिद्धान्त के विपरीत है ।* स्वयं जायसी ने भी 

ग्रगण्त पंथ पिय तहाँ सिधावा । 

जो रे गयउ सो बहुरि द आदा । 
कहकर उसे माना है। इसी तरह माया के प्रतीक-भूत राघव चेतन, झला- 
उद्दीन और देवपाल के श्रपक्ृत्यों का प्रसंग भी सिद्धान्ततः बाद में न आ्राकर 
पहले झ्राना चाहिए था, क्योकि माया की बाधाएँ ब्रह्म-प्राप्ति के पूर्व ही आया 
करती हैं, पीछे नहीं। इसके अतिरिक्त ब्रह्म-प्रतीक पद्मिनी का अन्त में सती 
होने के रूप में विनाश दिखाना, ब्रह्म का जीव के लिए आ्रात्म-अलिदान करना 
भी सर्वथा अनुयपन्त है! सिद्धान्त की दृष्टि से हमारे विचार में रत्नसेन द्वारा 
पद्मिनी-प्र।प्ति तक ही काव्य-कथा समाप्त हो जार्त ए थी। वास्तव में 
कवि ने लौविक कथा ही ऐसी घटना-क्रम वाली चुनी हैं, जिसके शरीर पर 
भारतीय ब्रध्यात्मबाद का चोला फिठ नहीं बैठता । गही कारण है कि पदमा- 


* 


बत में आध्यात्मिक शअ्रन्योक्ति का उपक्रम स्पष्ठ होने पर भी मध्य से शिधिल 
होती हुई बह अन्त में अस्पष्ठ और प्राय: भौतिक कथा-परक ही रह जाती है । 


सम्भवतः अपनी इस प्राविधिक त्रुटि का अनुभव होने पर ही कवि को अ्भिधा 
की गरण लेकर सिद्धान्त-प्रचार एवं उपदेश के अभिप्राय से अप्नी श्रन्योक्ति 


को पूर्वतिदिए्ट प्रकार से वाच्य बनाना पडा हो। तुलनात्मक दृष्ठि से भारतीय 
आधार पर खड़ी 'कामायनी की श्रन्योक्ति को भी देखिए कफ वह किविंद किस तरह 


इन सभी वंद्धान्तिक दोषों से सर्वथा निर्मुक्त है। स्पष्ठ है कि जायसी तथा उनके 

साथी सूफी सन्‍त भारतीय नाम-रूपों को लेकर अपने 'मुहम्मद-वाद को हमारे 

ब्रह्मदाद का बाना पहुनाकर सस्लिम धर्म के प्रचार में सवंधा विफल ही रहे 

यद्यपि रसवाद की हृष्टि से उनकी रचनाएं ह॒न्मम को छूती हैं ओर हिन्दी-साहित्य 
की शअ्रमृल्य दाय है 

अन्योक्ति-पढ़ति पर रचे प्रम-कथा-साहित्य में जायसी के बाद उसमान 

कवि का नाम भ्राता है। इन्होंने पद्मावत' के आधार पर ही १६ १३ ई० में 

झ्पनी 'चित्रावली लिखी। यद्यपि इसकी कहानी ऐति- 

उसमान की 'चित्रावली' हासिक न होकर कवि के ही टाब्दों में 'हिए उपाइ 

अर्थात्‌ हृदय-कल्पित है, जो अ्रपने साथ कुछ तिलस्मी 

पुट भी लिये हुए है। इसमें नेपाल के राजकुमार सुजान और रूपनगर की 

राजकुमारी चित्रावली का प्रणाय-दृत्तान्त है । पदमावत' वी तरह इसमें भी दो 

नायिकाएँ हैं-- चित्रावली श्र कंवलावती | राजकुमार का पहले सम्बन्ध 


१. यद्‌ गत्वा न निवर्तत्ते तद घास पर् मम । गीता १५१६ | 


२०० हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


चित्रावली से होता है। वह उसका चित्र देखकर विहल हो उठता है, पर 
उसके मिलने में अभी बड़ी वाधाएँ हैं। इधर इस बीच एक और राजकुमारी 
कंवलावती सुजान को देखकर मुग्ध हो जाती है और बाद को उन दोनों का 
विवाह भी हो जाता है, परन्तु राजकुमार चित्रावली के प्राप्त होने तक केवला- 
वती को छूत्रा तक नहीं । उधर जब चित्रावली के पिता को सुजान के प्रति 
अपनी लड़की के प्रेम का पता चलता है, तो वह दोनों का विवाह कर देता 
है। तब नागमती की तरह केवलावती का भी विरह-क्रांड आरम्भ होता है। 
उसका वियोग-सन्देश प्राप्त करके राजकुमार चित्रावली को लेकर अपने देश 
को जाता हुआ रास्ते में कॉवलावती को भी साथ में ले लेता है और बाद को 
दोनों के साथ समान प्रेम रखता हुआ आनन्द के दिन बिताता है। श्न्‍्योक्ति 
की दृष्ठि से यहाँ कवलावती अविद्या की प्रतीक है और चित्रावली विद्या की । 
सुजान ज्ञाती पुरुष के रूप में कल्पित है। सुजान की चित्रावली के प्राप्त होने 
तक केवलावती से समागम न करने की प्रतिज्ञा साधक को साधना-काल में 
अविद्या को बिना दूर रखे विद्या की प्राप्ति न होना है । आ्राचाय॑ शुक्ल के शब्दों 
में “सरोवर-क्रीड़ा के वर्णन में एक दूसरे ढंग से कवि ने ईहवर-प्राप्ति' की 
साधना की ओर संकेत किया है। चित्रावली सरोवर के गहरे जल में यह कहकर 
छिप जप्वी कि मुझे जो दूँढ ले, उसकी जीत समझी जायगी | सखियाँ दूंढती 
हैं और नहीं पाती है 

सरवर हू ढ़ि सब पति रहों । चित्रिन खोज न पाया कहीं ॥ 

निकसी तोर भई बेरागीं । घरे ध्यान सब बितवे लागीं ॥ 

शुपुत तोहि पावहि का जानी । परगठ झहें जो रहे छपानो ॥ 

चतुरानन पढ़ि चारो बेदू । रहा खोजि पे पाव न भेद ॥ 

हम अंजोी जेहि श्राप न सुझा । भेद तुम्हार कहाँ लो बूका ॥ 

कौन सो ठाऊ जहाँ तुम नाहीं। हम चल जोति न, देखाह काहीं ॥। 

खोज तुम्हार सो, जेहि दिखरावहु पंथ । 
कहा होइ जोगी भए, और बहु पढ़ें प्रंथ ॥। ' 

सूफी कवियों में तीसरा महत्त्वपूर्ण स्थान नूर मोहम्मद का आता है। 
इन्होंने सं० १८०१ में 'इन्द्रावती' और सम्वत्‌ १५२१ में अनुराग-बाँसुरी” दो 
प्रवन्ध-काव्य लिखे। “इन्द्रावती में कालिजर के राजकुमार तथा आगमपुर की 
राजकुमारी 'इन्द्रावती' की प्रेम-कथा वरणित है । “कथानक तो अत्यन्त सरल 
है, परन्तु लेखक ने मानवीय प्रवृत्तियों श्रादि को मूत्त रूप देकर पात्रों के रूप 
१. हिन्दी-साहित्य का इतिहास, ए० १०१ (सं० २०१४) । 
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में खड़ा किया है। इस कारण पाठक उसमें कुछ 
नूर भोहम्समद की इन्द्रा- उलभा-सा रहता है ।”! “ अनुराग-बाँसुरी' का 
वती' और अनुराग- विषय तत्त्वज्ञान सम्बन्धी है, शरीर, जीवात्मा और 
बॉसुरी' मनोवृत्तियों आदि को लेकर पूरा अ्रध्यवसित रूपक 
(328079) खड़ा करके कहानी बॉघी है। अन्य सभी 
सूफी कवियों की कहानियों के बीच-बीच में दूसरा पक्ष व्यंजित होता है, किन्तु 
अनुराग-बाँसुरी की समग्र कहानी एवं समग्र पात्र ही रूपक है ।* इसमें बताया 
गया है कि मूर्तिपुर (शरीर) नाम का एक नगर है, जिसमें जीव नामक राजा 
राज्य करता हैं। उप्तका अन्त:क रण नाम का पुत्र उत्पन्न होता है, जिसके संकल्प, 
विकल्प, चित्त और अहंकार सखा एवं महामोहिनी रानी होती है, इत्यादि । मनो- 
वेज्ञानिक सिद्धान्त की दृष्ठि से य रचनाएँ संस्कृत के प्रबोध-चन्द्रोदय' नाटक, 
अंग्रेजी के मध्ययुगीय आाचार-रूपकों तथा हिन्दी की आधुनिक 'कामना, 'छलना' 
आदि रचनाओं से साजात्य रखती है। विस्तार के भय से निर्गण-पन्थियों की 
अ्ेम-शाखा के उपर्युक्त तीन ही प्रमुख कलाकारों की शब्रन्योक्ति-पद्धति दिखाकर 
अ्रब हम भक्ति-काल की सगुण-घधारा पर शझाते हैं । 
सगुण-धारा परमात्मा को असीम, अनाम, ग्ररूप-रूप में मं लेकर 
ससीम, सरूप-रूप में लेती है। निर्गुणवादियों के विपरीत सगुणोपासकों कौ 
गे न 
अवतारवाद पर दृढ़ झासथा रहतः॥टे। उनके मत में 
उधुद्ध-मक्तिधाद और सगुन-पअगुत दोउ ब्रह्म सकूूपा' है। उनके राम कबीर 
उसकी शाखाएँ आदि की तरह 'रमन्ते योगिनोउस्मिनू! इस व्युत्पत्ति 
व॒ले शअ्रव्यक्त राम नहीं हैं। उनके राम है तुलसी के 


राम वाली बात समान रूप से क्ृष्ण पर भी लाश होती है। तुलसी ने राम 
को और सर ने कृष्ण को अवतार के रूप में ही अपने कावब्यों में लिया है। 
इस तरह समुण-बारा राम-भक्ति और छृष्ण-भक्ति--इन दो शाखाम्रों में 
विभक्त हुई है, जिनके प्रमुख कवि भी उपरोक्त तुलसी ओर सूर ही गिने जाते 
है । इन्होंने प्रेम के साथ श्रद्धा का मेल किया है। धर्म के मार्ग पर चलने वाली 
श्रद्धा--पृज्यत्व बुद्धि--ही वास्तव में भक्ति का आधार हुआ करती है । धर्म 
१. डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ, “हिन्दी प्रेमास्यानक काब्य', छ० २३६। 

२. शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास', ए० १०५ (सं० २०१४) । 


श्पि 
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ब्रह्म के सद-हूप की क्रियात्मक ग्रभिव्यक्ति है, इसलिए राम और कृष्ण दोनों 
प्रत्यक्ष धर्मावतार' हैं। राम-भक्ति-शाखा में तो हम भक्ति को अपने पूर्ण रूप 
में पाते हैं, क्योंकि उसमें धर्म--सदनुष्ठान--के रूप में लोक-संग्रह-पक्ष का भी 
पूरा-पूरा सम्बन्ध है, किन्तु कृष्ण-मक्ति-शाखा ने भगवाच्‌ कृष्ण के लोक-संग्रह- 
परक पक्ष को, उनके धर्म-स्वरूप को विशेष महत्त्व न देकर मधुर स्वरूप को 
ही अपनाया हैं। फलत: इसमें भगवान्‌ कृष्णा का लोक-कल्याणकारी सौन्दर्य 
तिरोहित हो गया । उधर निर्मश-पन्थियों के सम्बन्ध में हम कह ही आए हैं 
कि उनका भक्ति-मार्ग श्रद्धा को छोडकर केवल प्रेम को लेकर ही चला है और 
भक्ति के व्याज से श्वज्भारिक प्रवृत्ति वाला कोई भी सम्प्रदाय लौकिक धर्म की 
उपेक्षा करता हुआ विलासिता के गत की शोर स्वभावत्त: पतित हो ही जाया 
करता है। निर्गग-पन्थ की दूसरी बात यह भी है कि वह अपनी साधना में 
परमात्मा को अन्तःस्थ मानकर चला है और परमात्मा के 'घट के भीतर झा 
जाने से जहाँ वह गुद्य, रहस्यमय, ऐकान्तिक एवं व्यक्तिगत बना. वहाँ उसकी 
अभिव्यक्ति की भाषा भी आधुनिक छायावादियों की त्तरह टेढ़ी-मेढ़ी, ऊट-पटाँग, 
प्रतीकात्मक और जन-साधारश की समझ से परे की हो गई । यही कारण है 
कि निगुंण-पन्थ सगुरा-भक्तिवाद द्वारा प्रचारित ईइ्वर के सर्व-साधारणीकरण 
५223 अपेककी ग्रनेकान्तिकता के झागे न टिक सका । उसे : 
ह सूधे वचन, सूधी सब करतूति। 
ती सकल विधि, रघुबर प्रेम प्रसुति ॥ 






काहे को रोकत गारग सूधो । 
सुनि ऊधो ! निगु शा कंटक ते राजपन्ध क्‍यों रूधो ? 
पदुगावदेयों की इन सीधी ब्ुुतौतियों के सामने अपनी हार माननी पड़ी । 
सगुणवाद के उपयुक्त संक्षिप्त स्वरहूप-विवेचन से यह निष्कर्ष मिकला 
कि उसका प्रतिपाद्य सगुण ईश्वर राम अथवा कृष्ण है, जो व्यक्त, सर्वोपास्य 
तथा सवं-प्रत्यक्ष है, निर्गणवादियों के ब्रह्म की तरह 
सगुणवाद रहस्यात्मक अज्ञात एवं रहस्यमय नहीं । इसीलिए सगुण-निर्गण 
नहीं का भेद बताती हुई महादेवीजी कहती हैं--“सगुण- 
गायक हमारे साथ-साथ जीवन की रागिनी सुनाता 
है ओर पथ बताता हुआ चलता है, पर रहस्य का भ्रन्वेषक कहीं दूर अन्ध- 
कार में खड़ा हुआ पुकारता है 'चले आ्राश्नो, थकना हार है, रुकना मृत्यु है! ।”* 
१. 'महादेवी का विवेचनात्मक गद्या, पृष्ठ १४० । 
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इसके अतिरिक्त निर्गुणी का हमेशा अनन्त की ओर झाकषंण रहता है । वह 
ग्रसीम को खोजता है और उसीसे सम्बन्ध स्थापित करना चाहता है, जबकि 
सगुणी का ससीम से सम्बन्ध रहता है और वह इसी पाथिव जगत्‌ में विचरता 
है, इससे परे नहीं जाता । इस तरह अवतार-सिद्धान्तानुसार राम और कृष्ण 
के रूप में भ्रसीम के ससीम, परोक्ष के प्रत्यक्ष एवं गुह्य के प्रकट हो जाने पर 
समुणवाद में रहस्यवाद के लिए कोई स्थान नहीं रहता । रहस्यवाद सदा 
गज्ञात और रहस्यमय निगुरण तत्त्व पर ही आ्राधारित रहा करता है। हिन्दी 
के गोरखपन्धी, कबीर, दादू, जायसी आदि प्राचीन रहस्यवादी और रबीन्‍्द्रे, 
प्रमाद, महादेवी आदि शब्राधुनिक रहस्यवादी, सभी सदा निनुग्योपासका ही 
रहे। इसके विपरीत सगुशोपरासक भगवान को मनुष्य के जीवन-क्षेत्र मे 


# 


७ कण्कर थे रात न क०क...मरकगपा ७०डमक | उू हुइसा ब्व्कका हा किककन्‍न्‍»०-+ननथान कक अनाज, 4 मम 2 अर 
उतारते है और उनकी ६ सतुव नर लाला म--उनका शसव-क्राड़ा मं, उसका 
में दर 





वेटखटी में, (उनके घौर्य-कर्म पर बनुर्भवग में) उनके चरम सौन्दर्य और गोपियों 
के दिताकपंण में, (उनके सनुद्र-तरण और रावण-मारण मे) अथवा उनके 
वेश-बादन (अथवा धनुय-टंकार में)--अपना हृदय रमाया बरते है। यही 


उनके हृदय की स्थायी वृत्ति है, रहस्य-नावना नहीं |”? अ्रत: महादेदी के 
शब्दों में प्राराध्य जब नाम-झरूप से वेधबबार निश्चित स्थिति पा गया, तब 
हस्य का प्रदन ही नहीं रहता ।* यहो कारण है कि 'रामचरितमानस' आर टूर 

र' दोनों विपय-प्रधान (00[८८४ए८) - वर्णनात्मक-गो्य के भीतर प्राते 
हैं, विययी-प्रधाव (800]6८ए०५०५) ---शअ्रन्तम ख--काव्य के भीतर नहीं । इनमें 
तुलसी और सूर की काव्य-कला वहिमु सी है, रहस्यवादियों की तरह भ्रन्तमु सा 
तथा नाम-रूप से परे दी नहीं । इस तरह रहस्थवाद के अभाव में सगुगवाद 
| अन्यप्ि-पद्धति भी नहीं । 
एग्ुबाद मे व्य पक रूप से शन्‍्योक्ति-मुखेत रहस्य की व्यंजना न होने 
पर भी उनके साहित्य में ऋन्योक्ति-तत्व न हो, सो जात नहीं | तुलसी की 
| 'विनय-पत्रिका तथा सूर के 'सूर-सागर' के पदों में 
सगुछवादियों में झांशिक बरानुपंगिक तौर पर यत्र-तत्र रहस्य की ओर कुछ संकेत 
अन्योक्ति-तत््द : छुरदास मिल जाते है। कृष्ण के मिट्टी खाने की घटना के 

प्रसंग में सूर का कवि-कर्म व्यक्त से परे भी पहुँचा हुआ्ना 
दीखता है । जायसी के सिहल गढ़ में यदि 
भोग विलास सदा समाना। दुःख खिन्ता कोई जनम न जाना ॥॥ 

१. शुक्ल, सूरदास, पृष्ठ ६६ । 

२. सहादेवी का विवेचनात्मक गछ, पृष्ठ १३४ । 


२०४ हिल्ली-काव्य में भ्रन्योक्ति 


तो सूर का भी : 

नित्य धास बुन्दावन इ्धाम । नित्य रूप राधा ब्रज बाम । 

नित्य रास जल नित्य विहार । मित्थ नाम खंडिताभिसार ॥॥ 

नित्य कुझुज सख नित्य हिडोर । निर्त्याह तिविधि समीर कोर ॥ 

जायसी की 'रवि, ससि, नखत, दिपहि श्रोहि जोति' वाली पद्मिनी की 
तरह सूर के कृष्ण के सौन्दर्य में भी विराट सौन्दर्य के रहस्य का संकेत 
मिलता है : 

” सन्द-सन्दन बर गिरिवरधारी | देखत रोभी घोदलणरी॥ 
कफोडि इन्दु छवि बदन बिराजे । निरखि अंग प्रति भमन्‍्मथ लाजें ।। 
रविशत छबि कुण्डल नहि दूले । दशन दस्तक थुति दामिनि भूले ॥ 

कबीर ४५2 

रभेया की दुलहिन लुदा बजार । 

सुरपुर लुदा, नागपुर लुदा, तीन लोक मजा हाहाकार । 

ब्रह्मा लुटे, महादेव लुठे, नारद मुनि के परी पिछार । 
की तरह सूर के कृष्ण की वंशी-ध्वनि का मोहक प्रभाव भी देखिए कितना 
सावंभौम है : 
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मेरे साँवरे जब मुरली अधर घरी। 
अ्युति ध्वनि सिद्ध समाधि टरी। 
ग्रह नक्षत्र तजत न रास । याही बंधे ध्वनि पास ॥ 
भरना भरत पाषान । गन्धर्वब मोहे कल गान ॥ 
सुनि खग भृग सोन धरे। फूल तृण सुधि बिसरे ॥ 
सुनि चंचल पवन थके । सरिता जल चलि न सके ॥। २ 
यहाँ कबीर की रमेया की दुलहित की तरह कृष्ण की मुरली पर माया 
का रहुस्यात्मक संकेत लगता है । 
संस्कृत और हिन्दी के ऐसे भी आलोचक हैं--भौर इनकी संख्या कम 
नहीं है, जो कृष्ण के समग्र चरित्र को ही लाक्षरिक एवं संकेतात्मक मानते हैं । 
१. सुरसागर , स्कन्ध १०, पद ७२ । 
२. चोरहरणलीला। 
तुलना कीजिए : 
दिवि सुर्थंसहत्नस्य भवेद्युगपदुत्यिता । 
यदि भा: सहशी सा स्थाद्भासस्तस्य महात्मनः ॥ (गीता ११११२) । 
३. सुरसागर', पृष्ठ १६० । 
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डॉ० रामरतन भटनागर के विचारानुसार “क्षष्ण 
समग्र कृष्ण-भक्ति-शाखा परब्रह्म हैं । राधा उनकी शक्ति या प्रकृति है | गोपियाँ 
को श्रन्योक्ति मानने वाला जीवात्माएँ हैं। मुरली योगमाया है या भगवान्‌ की 
एकदेशी मत पुष्टि है, जो मनुष्य को जागरूक वनाकर संसार से 
नाता छुड़ाकर ब्रह्म की ओर ले जाती है। रास 
जीवात्मा का परमात्मा के वाथ आनन्दमप्र लय होना ही है। इस ग्रवस्था में 
जीवात्मा-परमात्मा में द्त नहीं रहता । इस रास के लिए ही सारी साधनाएँ 
हैं। इसका माधुयें अलौकिक है, श्रनिर्वेचनीय है । इस रास की प्राप्ति कसे हो ? 
एक ही मात्र उपाय है। झनन्द-भाव से आ्रात्म-समर्वित होकर कृष्ण (ब्रह्म ) 
की कृपा पर अवलम्बित रहें (पुट्टिभाव) |”) इसी रास को लक्ष्य करके पं ० नन्‍द- 
दुलारे वाजपेयी भी लिखते है “रास की वर्शांदा में सूरदास का काव्य परिपूर्ण 
श्राध्यात्मिक ऊँचाई पर पहुँच गया है। केवल 'श्रीमद्भागवत' की परम्परागत 
झनुकृति कवि ने नहीं की है; वरत्‌ वास्तव में वे श्रनुपम आ्राध्यात्मिक रास से 
विमोहित होकर रचना करने बेठे हैं। उन्होंने रास की जो पृष्ठभूमि बनाई है, 
जिस प्रशान्त और समुज्ज्वल वातावरण का निर्माण किया है, पुनः रास की जो 
सज्जा, गोपियों का जेसा संगठन औ्रौर छृप्ण की ओर सबकी दृष्टि का केद्धी- 
करण दिखाया है और रास की वणनता में संगीत को तत् ल्रीनता अ्रर-बद्य- करो, [2 
बँधी गति के साथ भावना की तन्‍्मयता के जो प्रभाव उत्पन्न किये है, वे कवि 
की कला-कुशलता और गहन अन्तहं ट्टि के द्योतक है ।* श्री नन्‍्ददुलारे 
बाजपेयी ने सूरदास के कितने ही पदों श्रौर कृष्ण-चरित की तत्तत्‌ घटनाओं 
के उद्धरग देकर उनकी संकेतात्मकता का विवेचन भी किया है ।* वे जायसी 
के पहमावत' के सम्बन्ध में शक्लजी दारा उठाये गए प्रस्तुत-अप्रस्तुत के विवाद 
की भित्ति पर पद्मयावत' को इत्योक्ति कहते की उतकी कठिनाई का उल्लेख 
करते हुए लिखते हैं : 

“सूर की कविता में उस तरह की कोई कठिनाई नहीं आती । कथानक 
काठप्र भी प्रे-क्रे-पूरे अती का त्मक होते है --प्रत्यो/क्त कहला सकते हैं--जसे अंग्रेज़ी 
की प्रसिद्ध हाप्य-पुस्तक 'गुलीवर्स ट्रेवल्म' । वास्तव में कृष्ण-चरित पर यह 

ध्यात्मिक रूपक नया नहीं, प्रत्युत, जेसा हम पीछे देख आए है, भागवत के 
१. सूरदास, ए० श्४८ । 
२. सुर सन्दर्भ, घृ० २५। 
३. महाकवबि सुरदात्त, छघू० १२३,१४० । 
४. वही, पृ० १२५॥ 


हक 


है 
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आधार पर है ।) स्वयं व्यास ने ही कृष्ण-गोपियों की रास-लीला को तुलनात्मक 
रूप में जीव-ब्रह्मगमिलन के समानान्तर रखकर रूपक के लिए दृढ़ भित्ति खड़ी 
कर दी थी, जिसकी परम्परा जयदेव, विद्यापति आदि के माध्यम से होकर 
कृष्ण-भक्ति-शाखा में श्रविरत चली श्रा रही है। हिन्दी मे क्षष्ण-भक्ति के 
प्रवत्तंक वललभाचाय ने भी कृष्ण-चरित्र को आध्यात्मिक रूप देने के लिए अपनी 
भागवत टीका में 'नाम-लीला-रूपं वेशुनादं निरूपयति' 'नहि लीलायां किचित्‌ु 
प्रयोजनमस्ति'”'।' सा लीला कैवल्यसू मोक्ष: इत्यादि लिखकर वंशी-ध्वनि को 
नाम-लीला--माया--का प्रतीक तथा रास, कुजञ्ज-बिहार, होली आदि लीला 
को जीव-ब्रह्म-मिलन--मोक्ष--का प्रतीक माना है। सूरदास द्वारा खीचे हुए 
राधा-माधव के निम्नलिखित भेंट के चित्र में महामिलन भाँकता हुआ स्पष्ठ 
दिखाई देता है : 
राधा भाधव भेंट भई । 
राधा माधव साधव-राधा कीट भूग गति हूं ज्ु गईं ॥ 
साधव राधा के रंग राँचे राधा साधव रंग गई। 
शधा-माधव प्रीति निरन्तर, रसना करि सो कहि न गई। 
बिहँसि कह्यो हम तुम नहीं श्रन्तर यह कहिके इन ब्रज पठई । 
“अब्बास प्रभ राधा माधव, ब्रज बिहार मित नई-नई । 
सूरदास के बाद अष्टछाप' के प्रसिद्ध कवि नन्‍्ददास ने भी श्रपनी 
“सिद्धान्त पंचाध्यायी' के अन्त में कृष्णु-सम्बन्धी सारे शुंगार को यों निवृत्ति- 
परक सिद्ध क्ियु)है “है : 
नाहिन कछु शूंगार कथा इहि पंचाध्यायी। 
सुन्दर श्रति निरवृत्ति परां तें इती बड़ाई।। 
इस विचार से तो सारा-का-सारा कृष्ण-चरित्र ग्रन्योन्कि-पद्धति पर लिखा हुआ 
बृहद गीत-काव्य सिद्ध हो जाता है, परन्तु यह मत एकदेशी है, सर्व-सम्मत 
नहीं । स्र-साहित्य में भ्रमर-गीत, भावाक्षित्त प्रकृति तथा हृष्ठकूट ही ऐसे भाग 
हैं, जिनमें अन्यापदेश सर्वेथा निविवाद है । 
अमर-गीत 'सूर-सागर' का एक उत्कृष्ठ अ्रंश है । यद्यपि हम मानते हैं कि 
इसका मूलाधार भी" भागवत ही है, तथापि सूर ने इस प्रसंग को जिस साहि- 
त्यिक एवं दाशनिक ऊँचाई पर उठाया है, वह उनकी 
_ मअभ्रमर-गौत अपनी कला-उपज्ञा है, श्रपनी मौलिक वस्तु है। भ्रमर- 
१. भायवत', छ० ११॥३२८-१०,२३। ह 
२. दह्मम स्कन्ध, अ्रध्याय ११, इलोक १२-२१। 


] 
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गीत में कवि अ्रप्रस्तुत भ्रमर के माध्यम से प्रस्तुत कृष्ण शौर उद्धव को गोपियों 
के उपालम्भ का विपय वनाता है। सीधे ढंग से न कहकर अन्य ही प्रकार 
से--अप्रस्तुत-मुखेन--कही गई उक्ति द्वारा प्रसूत रमणीयता ही तो काब्य में 
प्राणाधान करती हैं। भावुकता जहाँ ऐसी उक्ति को हृदय की गहराई प्रदान 
करती है, वहाँ विद्ग प उसमें हास्य भर छुभतापन ला देता है। सूर के भ्रमर- 
गीत में हमें ये सभी बातें मिलती हैं, इसलिए कवि को अमर प्रतिष्ठा दिलाने 
में भ्रमर-गीत का बड़ा हाथ है। उदाहरण के रूप में देखिए, गोपियाँ मधुकर 
के प्रतीक में किस तरह कृष्ण को उलाहना देती हैं 
« मधकर काके मीत भए ? 
दिवस चारि की प्रीति सगाई सो ले अनत गए ॥ 
डहकत फिरत आपने स्वारथ पाखंड झौर ठए । 
चांड सरे चिद्धारो मेटी करत हैं प्रीतिन ए।" 
बज-वनिताग्रों का रस लेकर अब मथुरा में ही रम जाने वाले कृष्ण मथुकर के 
स्वार्थी प्रेम पर यह कैसी चुभती चुटकी है। मधुकर के ही प्रतीक में गोपियों 
द्वारा उद्धव की आड़े हाथों ली हुई खबर भौ देखिए : 
+“ भधुकर ! बादि बचन कत बोलत ? 
तनक न तोहि पत्याऊं, ऋपटी अ्रन्तर कपट न खोहध्मप्दए 
लत अति चपल झलप को संगी बिकल चहूँ दिसि डोलत । 
मानिक काँच, कपूर कु खली, एक संग ढयों तोलत ? 
सरदास यह रटत वियोगिति दुसह दाह क्यों भोलत ? * 
उद्धव की कोरे ज्ञान की बातों की भी गोपांगनाञ्रों ने विविध अन्योक्तियों 
द्वारा खूब खिल्‍ली उड़ाई है । उनके जानोपदेश को प्रतीक रूप में वे कभी काम 
की भाषा' कहती हैं शोर नको दादुर बसे निकट कुम्रत्नन के जन्म न रस 
पहिचाने” कहकर मेढक वनाती है। इस तरह सर झौर नन्ददास आदि ग्रष्ट- 
छाप' के कवियों के ध्रमर-गीत में श्रन्योक्ति-पद्धति की स्पष्ट छाप है । 
सूर-साहित्य में प्रकृति-चित्रों की कमी नहीं है। वे शुद्ध भी हैं और 
भावाक्षिप्त भी। भावाक्षिप्त चित्रों में कलाकार प्रकृति के साथ साहचर्य-सम्बन्ध 
स्थापित करके अपने अन्तरजंगत्‌ को उस पर भी प्रति- 
भावाक्षिप्त प्रकृति बिम्बित हद देखता है और फिर सभी मानवीय भावों 
_॑.... और चेष्टाप्नों का आरोप करने लग जाता है। प्रकृति 
१. अनरगीत-धार', पद २५४। (आचार्य शुक्ल) । 
२. वही, पद २५२॥ 
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का यह मानवीकरण ही बाद को छायावादी चित्रों का पृष्ट-पट बना । प्रस्तुत 
पर अप्रस्तुत-व्यावहारारोप भी अ्रन्योक्ति-पद्धति के श्रन्तगंत होता है, यह 
हम कह आए हैं! कालिदास के विरही यक्ष की तरह सूर की गोपांगनाएँ भी 
प्रकृति को भ्रपती विरह-वेदना में संवेदनशील एवं भाव-मग्न पाती हैं। उनके 
कानों में यमुना के जल-कलकल में भी विरह की वही टीस सुनाई पड़ती है, 
जो उनके हृदय में उठती है। उन्हें श्रपती तरह यमुना भी विरह से यों काली 
- पड़ी हुई द्रीखती है : 
“दिखिश्रति कालिदी अ्रतिकारी । 

कहियो पथिक ! जाय उन हरिसों भई विरह ज्वर ज्वारोी । 

मर्न पर्यक ते परी धररिए धुक्ति तरंग तलफ नित भारी। 

तट-बारू उपचार-चूर जल परी प्रसेद पनारी। 

बिगलित कच कुस-कास कुलिन पर पंकज्चु काजल सारो। 

मन में श्रमर ते भ्रमत फिरत है दिशि दिशि दीन दुखारी । 

निशि दिन चकई बादि बकत है प्रेम मनोहर हारी। 

सुरदास प्रभु जोई जमुन गति सोइ गति भई हमारी ।" 
यह प्रकृति के साथ विरहिरियों की तादात्म्य-अनुभूति का कितना स्पष्ट चित्र 
३ र मार की गोपियाँ बादल को भी अपने उपजीवी चातक, दादुर 
श्रादि के प्रति सहानुभूति-पूर्णा पाकर अपनी ओर रुखाई अपनाये हुए कृष्ण को 
यों उल्फ्हना-भरा सन्देश भेजती है : 

बरु ये बदराऊ बरसन आए । 

झपनी अ्रवधि जाति, ननन्‍्दनन्दन गरजि गगन घन छाए ॥ 

सुनियत है सुरलोक बसत सखि, सेवक सदा पराए। 

चातक-कुल की पीर जानि के तेड तहाँ ते धाए॥ 

द्रुम किए हरित हरषि बेली सिलि, दादुर मृतक जिवाए। 

छाए निबिड़ नीर तृन जहेँ तहूँ पंछिन हूँ प्रति भाए॥ 

समभति नहि सखि, चूक झआपनी बहुते दिन हरि लाए। 

सुरदास स्वामी करुतामय सधुबन बसि बिसराए ॥४ 
इस चित्र में सूर ने प्रकृति और मानव-जीवन के मध्य परस्पर कितना सहानुभूति- 
पूर्ण वातावरण तथा सौहाद् -पूर्ण सम्बन्ध बतलाया है । 

____ पृस्साहित्य में दृष्ठकंट का में दृष्ठकूट का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। हम मानते हैं कि 
१. स्रसागर', पद २७२१ 
२. अ्रमरगीत-सार', पद २८२ । (आचार्य शुक्ल) 
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इसमें कवि का भाव-पक्ष के स्थान में कला-पक्ष ही दिखलाई देता है श्रौर यही 
कारण है कि बहुत से आलोचक दृष्ठकूट वाली 

ह्ष्टक्ट 'साहित्य-लहरी' को भक्‍तशिरोमरि सूरदास द्वारा 

प्रयोीत न मानकर सूरदास नामधारी किसी दूसरे ही 

कवि की रचना समभते हैं । किन्तु यह उनका भ्रम है। दृष्टकूट भी वास्तव में 
ग्रादि-सूरदास की ही कलाकृति है। हृष्टकूट-पदों में कवि ने छायावादियों की 
तरह साध्यवसाना लक्षणा भ्थवा रूपकातिशयोक्ति को भ्रपनाकर अग्रस्तुत से 


भा. मजा भ्द8 क#. मध्य ऋषि थशकहए जन कान हम 


ही प्रस्तुत का प्रतिपादत किया है। फलत: उनमें कुछ छायावाद की-सी दुरूहता 


न ननलमंबबबनिंआ) 


आता स्वाभाविक ही था । प्रत्यक्ष-सगुणवादी सूरदास द्वारा इस प्रहेलिकात्मक 


)# ५ ०0०४34५» ७५७: 


प्रतीक-पद्धति के अपनाये जाने के कारण के विषय में श्री द्वारिकादास परीख 
श्रौर श्री प्रभुदयाल मीतल लिखते है : “जहाँ तक सूरसागर के दृष्टकूट-पदों का 
सम्बन्ध है, उतकी सार्थकता भी स्वयं-मिद्ध है। परोक्ष-प्रियाह वे देवा:', 'देव 
को परोक्ष गानादि प्रिय होते हैं, इस श्रुति-वाक्य के अनुसार सूरदास ने दृष्ठकूट- 
पदों द्वारा अपने इष्टदेव का परोक्ष गायन किया है, अ्रत: इन पदों को कल-प्रदर्शन 
की अपेक्षा परोक्ष गायन का साधन मानना उचित है। तभी हम सूरदास के 
साथ वास्तविक न्याय कर सकते हैं ।* वास्तव में यह काव्य-शली सूर को विद्या- 
पति के हृष्ठकूट, साधनात्मक रहस्यवाद वाले गोरख-पंथियों के प्रर्त न्क्श्स्- 
तथा कबीर आदि सनन्‍्त-कवियों की संकेतात्मक उलटबासियों से मिली हुई दाय 
थी, जिसका उन्होंने 'साहित्य-लहरी' में खुलकर प्रयोग किया है। निदर्शन के 
रूप में सूर-कृत राधिका का यह प्रतीकात्मक सौन्दर्याकन देखिए 

अदभुत एक अनृपम बाग । 

जुगल कमल पर गज क्रीड़त है, ता पर सिह करत अनुराग ॥॥ 

हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर भूले कंज पराग ॥ 

राचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर श्रग्नत फल लाग।॥। 

फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक पिक मृग सद काग । 

खंजन धनुष चरद्रमा ऊपर ता ऊपर इक समनिघर नाग॥। 
इसमें एक ऐसे 'बाग' का चित्रण है, जिसमें कमल-पुष्प, पल्‍ललव आदि खिले हुए 
हैं और गज, सिह आदि पश्ु तथा कपोत-पिक-खंजन आरादि पक्षी विहार कर 
रहे हैं। वह बाग स्वयं राधिका हैं। कमल-युगल उसके दो परों के लिए 
प्रयुक्त हैं। उन पर खेलते हुए गज से उसका विलासपूर्ण गति वाला नितम्ब 
विवक्षित है। उसके ऊपर सिह कटि का बोधक है। कटि पर नाभि का प्रतीक 
१. सुर-निर्शय, पृष्ठ ३०३। 
हि० अ०-- १५ 
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सरवर है। सरवर पर गिरिवर कुचो और कजपराग कुचाग्रों एवं उनकी 
लालिमा के उपलक्षक है। कपोत, अमृत फल, शुक, पिक, खंजन, धनष और 
चन्द्रमा क्रमश: कंठ, मुख, नाक, स्वर, नयन, भोह और भाल के प्रतीक हैं। 
झन्त में मरिशधर नाग से सिन्दूरबिन्दु-युकत केश-पाश अ्रभिप्रेत है। इस तरह ये 
सब कवि के लाक्षरिक प्रयोग है, जिनमें राधिका का प्रतीकात्मक वन है। 
तुलना के लिए प्रसाद और पंत के अध्यवसित रूप में ऐसे ही एक-दो छायावादो 
चित्र भी देखिए : ह 
बाँचधा था विध्‌ को किसने 
इन काली जंजीरों से ? 
सरिग वाले फरियों का मुख 
क्यों भरा हुआ होरों से ? 
विद्रम सीपी सम्पुट में 
मोती के दाने कंसे ? 
है हंस न, शुक यह, फिर क्‍यों 
चुगने को घमुकता ऐसे ?" 


कमल पर जो चारु दो, खंजन प्रथम 
पंख फड़काना नहीं थे जानते 
खपल चोखी चोट कर अ्रब पंख की 
वे विकल करने लगे हैं भ्रमर को । * 
सूरने विद्यापति की तरह भअ्रन्योकव्ति-पद्धति को केवल राधाक्ृष्ण के सौन्दर्या- 
कन तक ही सीमित रखा हो, सो बात नहीं । वे तो इसका क्षेत्र श्रपेक्षाकृत कितना 
ही व्यापक बना गए हैं। उदाहरण के लिए अवधि बीत जाने पर भी कृष्ण के 
मथुरा से वापस न आने के कारण वियोग की टीस से झ्रकुलाई हुई गोपांगनाग्रों 
का पीकर त्मक भाषा में विष खाकर आात्म-घात करने का विचार देखिए : 
कहत कत परदेसी की बात । 
सन्दिर भ्ररध भ्रवधि बदि हमसों हरि श्रह्यर चलि जात ।। 
ससि रिपु बरष, सुर रिपु जुग बर, हर-रिपु कीन्हो घात। 
सघ पंचक ले गयो साँवरो, ताते श्रति श्रकुलात ॥ 





१. प्रसाद, आँसू, ए० २१-२३ (सं० २०१५) । 
२. पन्‍्त, ग्रंथि', छु० १८ (सं० २००६) । 
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नखत, वेद, ग्रह, जोरि अर्घ करि सोइ बनत शअभ्रब खात। 
सूरदास बस भई बिरह के, कर मींज पछितात॥ 
परदेसी से अ्रभिप्रेत कृष्ण है। वे लौट झाने के लिए मन्दिर-अरध (भवन का 
आधा) जतपक्ष (पखवाड़ा) भ्रवधि कह गए थे, किन्तु यहाँ तो हरि-अहार (सिंह 
का भोजन) ८ मास (महीना) चला जा रहा है। ससि-रिपु (दिन) ओर सूर- 
रिपु (रात) युग के समान कट रहे हैं। हर-रिपु (काम) अपना प्रह्मर करता 
फिर रहा है। श्याम मधघ-पचक (रविवार से पंचम) ->-वृहस्पति &जीव 
(जीवन) ले गए हैं । इससे हृदय अ्रकुला रहा है। नक्षत्र २७, वेद ४, ग्रह & को 
जोड़कर (४०) उनका आधा २० >विष खाने से हमें कौन रोक सकता है | 
इस वर्णान में पहेलियों की तरह अनुभूति की अपेक्षा मस्तिष्क की कष्ट-कल्पना 
अधिक हो गई है । यही कारण है कि कुछ झालोचक कूटों को भावुक सूर की 
रचनाएँ न मानकर सूर-तामधारी किसी और ही कवि की मानते हैं । 
अपरोक्षवादी तुलसी ने भी अपनी रचनाश्रों में कही-कहीं भ्रनुभूतियों 
को अप्रस्तुत-विधान के द्वारा अभिव्यक्ति दी है। जिस तरह सूर ने श्रपने मन 
को 'माधव जू ! यह मेरी इक गाई यों गाय की 
तुलसी की प्रन्योक्ति- अन्योविंत द्वारा प्रतिपादित किया है, वैसे ही तुलसी 
पद्धति ने भी राम-प्रेम को चातक और मीन के प्रेम के प्रतीक _ 
से प्रबन्ध-रूप में अपने कितने ही दोहों म॑ प्रकट किया 
है। स्वाति-जल के लिए चातक का अनन्य प्रेम-ब्रत जगत्‌ में सर्वंविदित ही है । 
चातक की तरह भक्‍त भी निष्काम भाव से अपने प्रश्नु के श्रतिरिक्त और कहीं 
देखता तक लहीं है । उदाहरण के लिए तुलसी की यह गअन्योक्ति-पद्धति देखिए : 
उपल बरषि गरजत तरजि, डारत कुलिस कठोर | 
चितव कि चातक मेघ तजि, कबहेँ दूसरों ओर ॥ 
नहिं जाचत, नह संग्रही, सोस नाइ नहिं लेइ। 
ऐसे मानों माँगनेहि, को बारिद बिन देइ॥। 
मुख सोठ. मानस-मलिन, कोकिल मोर चकोर। 
सुजस घवल चातक नवल रह्मयों भुवन भरि तोर॥। 
बध्यो बधिक परयो पुन्यजल, उलदि उठाई चोॉँंच। 
तुलसी चातक प्रेमपट मरतहु लगी न खोंच ॥। 
झंड फोरि कियो चेदुवा, तुष परयो नीर निहारि। 
गहि चंगुल चातक चतुर, डार॒यों बाहिर बारि॥ 
१. सुरसागर', दहाम स्कतन्घ, ३६७६।४५६४ । 
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तुलली के मत चातकहि, केवल प्रेम पियास। 
पियत स्वाति जल जान जग, जाचक बारह मास ॥” 
यहाँ उपल-कुलिस आदि साधना-मार्ग में विध्न-बाधाओ के प्रतीक हैं, मेघ से प्रभु 
विवक्षित है। नीर--जलमाया'--में संसार का संकेत है। मुख-मीठे कोकिल, 
मोर, चकोर में बगला-भक्तों की अ्रभिव्यंजना है। इसी तरह मीन-जल के प्रेम 
के सम्बन्ध में भी तुलसी उसे पहले तो तुलनात्मक रूप में राम श्रोर भक्त के 
प्रेम के समानान्तर यों रखते हैं : 
ज्यों जग बेरी मौन को, आपु सहित, बिनु बारि। 
त्यों तुलसी रघुबीर बिन, गति श्रापनी बिचारि ॥५६॥ 
इसमें प्रस्तुत रघुवीर के प्रति तुलसी के प्रेम की अप्रस्तुत मीन के जल-विषयक 
प्रेम के साथ उपमा दी गई है। किन्‍्तू बाद को तुलसी ने प्रस्तुत-अप्रस्तुत का 
भेद मिटाकर पश्न्योक्ति-पद्धति द्वारा ही राम-प्रेम को बताया है : 
देड आपने हाथ जल मीर्नाह माहुर घोरि। 
तुलसी जिये जो बारि बिनु, तो तु देहि कवि खोरि ॥। 
मकर, उरग, दादुर, कमठ, जल-जीवन जल-गह । 
तुलसी एक मीन को, है साँचिलो सनेह ॥। 
सुलभ प्रीति प्रीतम सब, कहत करत सब कोइ । 
तुलसी मीन पुनीत ते, त्रिभुवन बड़ो न कोइ ॥* 
कृष्ण-भक्ति शाखा में मीराबाई का विशिष्ट स्थान है और वह इसलिए 
कि वह भक्ति-काल की सगुण और निर्गुण दोनों धाराशों का संगम, सयोजक 
मध्य-कड़ी हैं। एक तरफ वह अपनी सगुशोपासना में 
मोरा का सशुझ झौर कृष्ण की उपासिका हैं और 'मेरे तो गिरिधर गोपाल, 
निग्ुु ण भक्तिवाद दूसरो न कोई' की धुन में मस्त रहा करती है, शौर 
दूसरी तरफ, कबीर श्रौर सूफी कवियों की तरह 
निर्गणवाद के माधुयं भाव को लेकर चलती हैं तथा गगन-मण्डल पे सेज पिया 
की मिलणा किस बिधि होय' की रट लगाए रहती हैं । मीरा की निर्गुण-भक्ति 
को देखकर हम वतंमान काल की प्रसिद्ध रहस्यवादिनी महादेवी को अ्रपनी 
अतृत् भावनाओं को लिये हुए जन्मान्तर-प्राप्त मीरा कह सकते हैं। यदि 
महादेवी के हृदय में 'पीड़ा का साम्राज्य” बसा हुझ्ना है, तो मीरा भी हे री मैं 
तो प्रेम दिवाणी मेरा दरद न जाणें कोय' कहती हुई रोती रही । दोनों में 
१. तुलसी दोहावली', दोहा २८३, २६०, २६६, ३०२, ३०३, रे०८। 
२, तुलसी दोहावली', दोहा ३१७, ३१८, ३२० । 
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भेद इतना है कि मीरा के दर्द में जो सीधी अभिव्यक्ति है, मधुरता है, वह 
महादेवी की पीड़ा के नवनवोन्मेषों एवं रंगीन कल्पनाश्रों में नहीं है । दूसरे, 
जेसा कि श्री नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने कहा है, “मीरा का काव्य दिव्य प्रेम भर 
विरह पर गआ्राश्चित है, जो एक शोर उसे सहज हृदयग्राही बनाता है और दूसरी 
झोर, काव्य-विषय को विस्तीरों कर देता है, किन्तु महादेवी के काव्य में वराग्य- 
भावना का प्राधान्य है ।/! मीरा अपने साधनात्मक रहस्यवाद में ज्ञानमार्गी 
कवियों द्वारा क्षुण्णा रूपक-मार्ग पर 'मान-अ्रपमान दोऊ घर पटके, निकली हूँ 
ज्ञान-गली' का डिडिम पीटती हुई चली : 

« सुरत निरत का दिवला सेजोले, मनसा की कर बाती । 
प्रेम हुठी का तेल मंगा ले, जगा करें दिन राती ॥ 
ऊंची अटरिया लाल किवड़िया निरशुरणा सेज बिछी । 
सेज सुषमणा मोरा सोवे, सुभ है आज घरी॥ 

भक्ति-काल के बाद रीति-काल, जो सं० १७०० से १६०० तक रहा, 
अपने कलापूर्ण भोगवाद में डूबा हुआ मिलता है। काव्य की जितनी भी शले- 
करणा सामग्री जुटाई जा सकती थी, उतनी जुटाने में 
रोतिकाल और उसके ही इस युग के कवि-कर्म की इतिकतंव्यता रही। 
श्ंगार में अन्योक्ति-. फलत: कविता-कामभिनी का कलेवर नानाभरखण- 
पद्धति का अभाव भूषित' तो बना, किन्तु उसकी श्रन्तरात्मा से भक्ति- 
युगीन पावनता तथा उत्थानिका दोनों जाती रहीं । 
वह शंगारिकता की दलदल में फेंसकर काम-कर्दम से लिप्त हो गई । इस तरह 
भक्ति-काल का दिव्य प्रेम अपनी आध्यात्मिकता के उत्तुग शिखर से उतरकर 
भौतिक धरातल पर आ बंठा, निर्गुण का संगुण रूप कृष्ण और उसकी जीव- 
शक्ति राधिका अपने दिव्य और लोकातिशायी परिधान उतारकर लोक-सामान्य 
नायक-नायिका में बदल गए । वास्तव में साहित्य के इस अ्रधःपतन का कारण 
वह सम-सामयथिक मानव-समाज ही था, जिसे कवियों ने चित्रित किया है । 
ऐतिहासिक दृष्टि से यह वह काल रहा जब कि भारत में मुसलमानों का पूरोँ 
आधिपत्य स्थापित हो चुका था और वे अपने वेभव के उन्माद में नीति-भ्रनीति 
का कुछ भी विचार न रखते हुए ऐश्वर्य के भोगवाद में आकण्ठ-मग्न थे । 
यही कारण है कि वेषयिक परितृप्ति के अ्रनुकूल साहित्य-कला, स्थापत्य, 
संगीत, चित्रकला और अन्य कलाएँ, सभी ने दासी-सी बनकर उस समय 
जितना योग इस ऐन्द्रिय पर्व की भोगवादी प्रदर्शनी मे दिया उतना शायद ही 
१. हौिन्दी-लाटित्य : बीसवीं शताब्दी, पु० १८१ । 
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अन्य काल में दिया हो। 'यथा राजा तथा प्रजा के सिद्धान्तानुसार प्रजा की 
मनोवृत्तियों और प्रवृत्तियों का भी भोग-परायणा होना स्वाभाविक था। 
दूसरे, परास्त होकर दास बने हुए हिन्दू राजा-महाराजाग्रों के लिए भ्रवरोध 
में मूंह छिपाकर पराजय के अवसाद और नेराश्य से भरे हुए झपने मन को 
रमणी के मधुर वचनामृत से, उसकी मद-भरी चितवन की संजीवनी से तथा 
उसके प्रेमाद्र हाव-भावों के रस-संचार से शअ्नुप्रारणित करने के अतिरिक्त और 
. कोई चारा भी न था। उनके ग्राश्नयवर्ती कवियों की कला को भी काल की 
नाड़ी देखकर हृदय का मधुर स्वर ही श्रलापना पड़ा । फलतः काव्य-जगतु में 
चारों ओर वासना और श्रृंगार का महान्‌ प्लावन भरा गया। कहने की आव- 
इ्यकता नहीं कि जिस श्ुंगार को भक्ति-युग के कबीर-जायसी आदि ने आरो- 
पित' रूप में लेकर आध्यात्मिक प्रेम का प्रतीक बनाया था और सूर आदि भक्तों 
ने राधा-कृष्ण के मधुर रूप में लेकर पवित्र भक्ति का साधन अपनाया था, 
वही घशांगार रीति-कवियों के हाथों साध्य बन गया और डॉ० प्रेमनारायण के 
शब्दों में “जब प्रतीक साधन न होकर साध्य बन जाता है तब वह अपने महत्त्व 
को नष्ट कर देता है और काव्य का उपकारी न होकर ग्रपकारी बन जाता है|? 
रीतियुगीन प्रवृत्तियों के उपरोक्त संक्षिप विवेचन से स्पष्ट हो जाता है 

अक उस समय शूंगार जीवन का यथाथ्थंवाद था। इसलिए डॉ० नगेन्द्र के साथ 
हम इस बात से पूर्णतः: सहमत हैं कि* “रीतियुगीन 

रीतियुगीन प्रेम में छूंगार का मूलाधार रसिकता है, जो छुद्ध ऐन्द्रिय, 
प्रतीकवाद का श्रम अतएवं उपभोग-प्रधान है। उसमे पाथिव एवं ऐन्द्रिय 
उसका निराकरण  सौन्‍न्दयय के आकषंण की स्पष्ट स्वीकृति है, किसी 
प्रकार के अ्रपाथिव भ्रथवा भ्रतीन्द्रिय सौन्दर्य के रहस्य- 

सकेत नहीं। इसीलिए वासना को उसमें अपने प्राकृतिक रूप में ग्रहण करते 
हुए उसी की तुष्टि को निःछल रीति से प्रेम-रूप में स्वीकार किया गया है, 
उसको न आध्यात्मिक रूप देन का प्रयत्न किया गया है, न उदात्त और परिष्कृत 
करने का । फिर भी कुछ आलोचक और विद्वान इस युग के शूंगार में राधा- 
कृष्ण के नाम-मात्र से श्राध्यात्मिक संकेत देखते हुए इसे भी श्रन्योक्ति-पद्धति के 
भीतर लाने की चेष्टा करते हैं। विहारी-दर्शन' के रचयिता पं० लोकनाथ हिवेदी 
साहित्याचार्य ने उद्धरण दे-देकर बिहारी के दोहों के श्रृंगार को शुद्ध भक्ति- 


१. 'हिन्दी-साहित्य में विविध बाद, पृ० ४७० । 
२. 'रोति-काव्य की भूमिका, छघ० १६३ (सं० १६५३) । 


मय तथा ग्रध्यात्मपरक लगाया हैं।” उनकी धारणा को दूर करने के लिए हम 
भक्ति-काल श्रौर रीति-काल के दो प्रसिद्ध कवि लेते हैं और उनके मह से ही 
हूं स्पष्ठ कहलवा देना चाहने हैं कि उनकी रचनाझ्रों के श्ूगार का उनके अपने 
व्यावहारिक जीवन से कसा सम्बन्ध था--ताल्विक या प्रतीकात्मक ? भक्ति की 
निर्गण धारा के प्रतिनिधि कबीर माधुये-भाव के प्रसिद्ध रहस्यवादी कवि हैं, यह 
हम देख प्राये हैं। उन्होंने अपने गीतों में अलोकिक प्रेम ही गाया है, किन्‍्त 
उनका अपना व्यावहारिक जीवत हमेशा बिलकुल संयत एवं संभोग-परक काम- 
नाझों से बहुत परे रहता था। उन्होंने अपने प्रेम-गीतों के सम्बन्ध में स्वयं 
कहा है 
मह जिनि जानों गीत है, यहु निज ब्रह्म विचार । 
बल कहि समझाइया, आतस साधन सार रे ॥। 
अर्थात, जिन्हें तम प्रेम-गीत समझ बठे हो, वह मेरे व्यावहारिक जीवन की 
वस्तु नहीं। वह तो आध्यात्मिक समस्याओं की व्याख्या है, आत्म-प्राप्ति का सार- 
भूत साधन हैं। ठीक इसके विपरीत, रीति-काव्य के कवि आचाय॑ केशव को भी 
देखिए । वे जब बूढ़े हो चुके थे श्नौर सिर चाँदी हो गया था, तो एक दिन कुएँ 
पर बेठे हुए नारी-सौन्दर्य निहार रहे थे। स्त्रियों ने स्वभावतः उन्हें 'बाबा' 
कहकर पुकार दिया, फिर तो क्या था, वाबा' एकदम जल-भून गए और अपने 
केशों पर ही यों बरस पड़े : 
केसव फेसनि झस करी, जस बेरिहु न कराहि । 
चर्द्रबदनि मृग लोचनी, बाबा कहि कहि जाहि ॥ 

इस दोहे में उनके निजी जीवन से कामुकता की कितनी कट गन्ध निकल रही 
है और भोग-प्रधान युवावस्था के चले जाने पर कितना विपुल विषाद व्यक्त 
हो रहा है। हमारे विचार में सम्भवतः अपनी इन अतृत्त वासनाप्ों के कारण 
ही केशव बाबा को प्रेत बनना पड़ा हो । इसके अ्रतिरिक्त इनका 'रसिकप्रिया 
लिखकर अपने आश्षय-दाता राजा इच्धडीवर्सिह की रूभा की वेश्या 'प्रवीणराय 
को समर्पण करना भी सामित्राय है। इसी कारण तो प्रसिद्ध सत्त कवि 
सुन्दरदास ने इनकी 'रसिकप्रिया' तथा अपने ही नामराशि सम-सामयिक 
सुन्दरराय की 'रसमंजरी' एवं सुन्दरसिगार' को यो आड़े हाथ लिया था : 

रसिकप्रिया, रसमंजरी, और सिहारहि जान। 

चतुराई करि बहुत विधि विषे बनाई आञानि। 
१. देखिए, ए० ११८-१५५। 
२. कबीर-प्रन्थावली', छ० ८६ । 


| ण्ट 
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विषे बनाई आानि, लगत विषथिन को प्यारी । 
जागे मदन प्रचण्ड, सराहें नख-शिख नारी ॥ 
ज्यों रोगी मिष्टान्न खाई, रोगहि विस्तार । 
सुन्दर यहु गति होई, जो रसिकपग्रिया घारे ॥* 
अपने अ्रद्वेत के 'युगनद्घ' प्रतीक को साध्य-रूप में लेने वाले, लक्ष्य वस्तु 
को वाच्य बनाने वाले बौद्ध वद्अयानियों का धामिक पतन एक इतिहास की वस्तु 
है। साधन को साध्य में परिणत कर देने वाले शाक्त सम्प्रदायों का भी यही 
'हाल रहा । स्वयं राधा-कृष्ण का माधुये-भाव भी भौतिक धरातल प्र उतर- 
कर गोपी-रूप में देवदासी-जसी घुणित प्रथा को जन्म देता हुआ भक्तिवाद के 
विमल मुख-कमल पर पाप की अमिठ कालिमा पोत गया । सहजिया-सम्प्रदाय 
भी धर्म के इसी कुत्सित चक्र में फंसा हुआ है । इसी तरह रीति-काव्य का 
युगधर्म भी हमें स्पष्ठत: वासना के गत्ते में गिरा हुआ मिलता है। इसे हम 
बंथा तात्त्विक ही कहेंगे, प्रतीकात्मक नहीं । क्या उमर खेयाम की रूबाइयों 
को पढ़कर कोई यह कहने का साहस करेगा कि उसकी मदिरा और मदिरेक्षणा 
तात्विक नहीं, प्रतीकात्मक हैं ? इस तरह रीतिकालीन साहित्य में श्ृद्भारि- 
कता के प्रस्तुत रहने से उसमें अ्न्योक्ति-पद्धति का प्रश्न ही नहीं उठता । 
हमारा यह भअ्रभिप्राय नहीं कि रीति-युग में ग्रन्योक्ति-तत्त्व है ही नहीं । 
जसां कि हम पीछे दिखला आए हैं, मुक्तक-रूप में भ्रन्योक्ति भी सृक्ततियों के 
साथ इस युग की बड़ी सम्पन्न देन है। बाबा दीन- 
रीतियुग में अ्रन्‍्योक्ति -तत्व दयाल गिरि का “अन्योक्ति-कल्पद्रम' रीतियुगीन हिन्दी- 
साहित्य की एक अमूल्य निधि है। पद्धति के रूप 
में अन्योक्ति हमें केशव की विज्ञान-गीता में झवश्य जरा भाँकती हुई मिलती 
है, जिसमें उन्होंने अमूत्त भावों को मानवी रूप दे रखा है, किन्तु उनकी यह 
रचना स्वतन्त्र न होकर संस्कृत के प्रबोध-चन्द्रोदयः नाठक की केवल नकल- 
मात्र है, स्वोपज्ञ नहीं। हाँ, देव द्वारा प्रबोध-चन्द्रोदय” की शेली पर लिखी 
हुई देवमाया-प्रपंचः इस युग की अन्योक्ति-पद्धति की रचना मानी जा सकती 
है। इसी तरह कहीं-कही कुछ गीतों एवं सन्दर्भो में भी पद्धति के दर्शन होते 
हैं। उदाहरण के लिए बाबा दीनदयाल गिरि की ही लगातार मालिनी-छन्द के 
पद्यों में पथिक के प्रतीक में जीवात्मा को दी जाने वाली यह चेतावनी देखिए : 
सुनहु पथिक, भारो कुञ्ज लागी दवारी । 


जह तेंह म्ृग भागे देखिए जात श्रागे ॥ 
१. सुन्दर-बिलास', पृ० ५२ । 
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फिरत कित भुलाने पाय ह्व हैं पिराने । 
सुगम सुपथ जाहू बृक्किए क्‍यों व काहु॥ 
बहुत दिवस बोले गेल में तोहि मीले। 
मुख रुख कुम्हिलाने बेठिले या ठिकाने ॥। 
गहह ! सेंग न साथी दूर है देस पाथी । 
बिलम नह भलो ज्‌ सेबले ले चलो जू ॥* 
अन्योक्ति-पद्धति पर आधारित छायावाद-युग के दो निम्नोक्त चित्रों से 
बाबा जी की तुलना कीजिए : 
परों के नीचे जलधर हों, बिजली से उनके खेल चलें, 
संकोर कगारों के नीचे, शत-दात झरने बेमेल मिलें, 
सन्‍नाटे में हो विकल पवन, पादप निज पद हों चूम रहे, 
तब भी गिरिपथ का अ्थक पथिक ऊपर ऊँचे भोल चलें । (प्रसाद) 


बाँध लेंगे क्‍या तुझे ये मोम के बन्धन सजीले ? 

न्‍थ की बाधा बनेंगे तितलियों के पर रगीले ? 

विश्व का क्रन्‍दन भुला देगी मधुप को मधुर गुन-गुन 

क्या डुबा देंगे तुछ्के ये फूल के दल झोस-गीले ? 

तू न अपनी छाँह को अपने लिए कारा बनाना ! 
। जाग, तुझको दूर जाना ! (महादेवी) 
ग्राधुनिक काल सं० १६०० वि० से लेकर आज तक चला आ रहा 
है। राजनीतिक हृष्टि से यह राष्ट्रीय चेतना का काल कहा जाता है। रीति- 
काल का भोगवाद राज-यक्ष्म बनकर मुस्लिम 
“ झ्राघुनिक काल और साम्राज्य को ले बठा ही था कि भट अंग्रेजी सत्ता 
उसके चार चरण उसके स्थान पर भ्रा धमकी और राष्ट्रीय जीवन के 
सांस्कृतिक, धामिक, सामाजिक, साहित्यिक और 
अन्य, सभी पहलुश्रों पर प्रहार करने लगी । फलत: राष्ट्र की प्रसुत चेतना जाग 
उठी | साहित्य ने भी करवट बदली। श्ुद्भार की दलदत में फेंर्श, पड़ी कविता- 
कामिनी का उद्धार, परिस्थिति वातावरण के अनुरूप शोधन तथा परिष्कार 
हुआ । ब्रजभाषा के स्थान में खड़ी बोली को अभिपिक्त किया गया और उसके 
लिए उपन्यास, कहानी, निवन्ध आदि गद्यात्मक विविध नसाहित्ट-डिथधाओं के 
कार्यक्षेत्र भी खोल दिये गए। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र इस नवोत्थान के मूल स्तम्भ 

१. भअ्न्योंक्ति-कल्पद् मा, ४११, १२ ॥ 
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हैं और दीप-स्तम्भ भी हैं। इस काल को हम चार चरणों में बाँट सकते हैं--- 
भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग', छायावाद-युग' और 'प्रगतिवाद-युग' । 
भारतेन्दु-युग हमारे साहित्य में ऐसा काल है, जिसमें सभी प्रवृत्तियाँ 
अंकुरित हो उठी है ।' यह संक्रान्ति-युग भी कहलाता है, क्योंकि इसमें प्राचीन 
धारा भी चलती रही, किन्तु भक्ति श्रोर शृद्धार के 
भारतेन्दु-युग अतिरिक्त कविता में देश-काल के अनुकूल देण-प्रम, 
समाज-सुधार, अतीत-गौरव आदि कितने ही नवीन 
विषय भी समाविष्ठ किये गए। वास्तव में भारतेन्दु ने हिन्दी-काव्य को 
केवल नये-तये विषयों की शोर ही उन्मुख किया, उसके भीतर किसी नवीन 
विधान या प्रणाली का सूत्रपात नहीं किया | दूसरी बात उनके सम्बन्ध में 
उल्लेखनीय यह है कि वे केवल नर-प्रकृति के कवि थे। बाह्य प्रकृति की अ्रनन्त- 
रूपता के साथ उनके हृदय का सामंजस्य नहीं पाया जाता | उन्होंने जो दो- 
एक प्रकृति-चित्र खीचे हैं, उन्हें रीति-कवियों की तरह रुढ़ि-बद्ध ही समभिए । 
उनमें उनके हृदय का प्रतिबिम्ब नही है। भारतेन्दु की तरह इस युग के अन्य 
कवियों की दृष्टि भी स्वभावतः बहिमु ख और वस्तु-निष्ठ (00]८०८४४८) रही, 
सन्‍्तों की जेसी ऋा्ता+-प्रा ग गिएद्र (5एा०००४०८)--नहीं बन सकी। 
संस्कृत के आधार पर सुृक्तियों के साथ-साथ विद्र प श्रौर विनोद के अभिष्राय से 
काव्यों में अ्रन्योक्ति का अपने मुक्तक रूप में ही प्रयोग होता रहा, पद्धति के 
रूप में नहीं । 
भारतेन्दु के कुछ नाटक अवश्य ऐसे हैं, जिनमें हम श्रन्योक्ति-पद्धति 
को भाँक लेते हैं। 'रत्नावली' के बाद भारतेन्दु का दूसरा नाठक (विद्या- 
सुन्दर' इसी जाति का है; यद्यपि यह मौलिक न होकर 
भारतेन्दु के प्रतीकात्मक बंगला के 'विद्या-सुन्दर' का शअ्रनुवाद-मात्र है। प्रेमा- 
नाटक “विद्या-सुन्दर श्रयी शाखा वाले कवियों की आध्यात्मिक प्रेम-कथाओं 
की तरह इसमें भी लौकिक प्रेम-कथानक पर फ्रीना- 
सा आध्यात्मिक आवरण पड़ा हुआ प्रतीत होता है। इसका संक्षिप्त कथानक 
इस प्रकार है: 'वर्धभाव के महाराज वीरसिह की कर्न्या विद्या ने प्रतिज्ञा की 
कि किसी भी जाति का जो कोई पुरुष मुझे विवाद में परास्त कर देगा, उसे ही 
मैं वरण करूँगी । राजकीय गंगाभाद ने स्थान-स्थान में इस बात की सूचना 
पहुँचा दी । दूर-दूर से कितने ही राज-पुत्र और विद्वान राजकुमारी को वरने 


१. महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पृ० १५७। 
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ग्राएं, पर शास्त्रार्थ में सभी उससे हार खाते गए । राजा-रानी को बडी जिन्‍्ता 
होने लगी कि भ्रव तो हमारी विद्या कंग्जारी रह जायगी । श्रन्त में काँचीपुर के 
राजा गुणुसिन्धु के पुत्र सुन्दर को जब इसका पता लगा, तो वह अज्ञात रूप में 
वर्धभान नगर पहुँचा गौर राजकीय उद्यान की मालिन हीरा के पास ठहर गया ! 
राजकुमारी से ऐसे सुन्दर परदेशी के आगमन की खबर छिपाए बिना मालिन 
से न रहा गया । एक दिन वह राजकुमार के हाथ की गूँथी एक माला भी विद्या 
के लिए ले गई श्रौर इस तरह मालिन द्वारा ही जब सुन्दर और विद्या एक- 
दूसरे के सौन्दर्य और नेपुण्य से परिचित हो गए, तो दोनों का परस्पर साक्षा- 
त्कार के लिए अकुलाना स्वाभाविक ही था। श्रन्त में हीरा मालिन के ही गुप्त 
प्रयत्न के फलस्वरूप एक दिल पूर्व * >वन्ाटुगार उद्यान के किसी वृक्ष की छाया 
में बठे राजकुमार और महल की छत पर खड़ी हुई राजकुमारी की आपस में 
आँचें चार हो ही गई। फिर तो क्या था, परस्पर-मिलन की ही सूझी। 
सुन्दर ने रात को महल में सेंव लगाई और चोरी-चोरी विद्या के पास पहुँच ही 
गया । उसके इस साहस-कार्य पर राजकुमारी और उसकी विमला, सुलोचना 
ग्रादि सहेलियाँ सब दंग रह गई । कुछ देर तक मुख पर भीना आवरण डाले 
हुए विद्या और सुन्दर दोनों के मध्य प्रेम-ठिठोली के रूप में विवाद छिड़ा रहा । 
किन्तु अन्त में जब विद्या 'रस के विचार में द्वार गई, तो सुन्दर पर विजय- 
माल डालनी ही पडी । उस दिन से मालिन के माध्यस्थ्य में चोरी-चोरी मेल 
का सिलसिला चलता ही रहा | श्रन्त में एक दिन राजा और रानी को किसी 
तरह रात में कन्या के महल में चोर के श्रागमन का पता चल गया। राजाज्ञा 
से सारी पुलिस राजकुमारी के महल पर तनात हो गई श्र रात को कोतवाल 
घूमकेतु द्वारा हीरा मालिन सहित चोर पकड़ लिया गया । राजकुमारी के प्राणों 
पर आफत श्रा गईं, परन्तु किया क्या जाय । चोरी चोरी ही थी । नियमानुसार 
चोर को चोरी का कारावास-दंड मिला और वह कारागार ले जाया ही जा रहा 
था कि इतने में गंगाभाद ने चोर को पहचान लिया और उसके सम्बन्ध में राजा 
को यह सुनाया कि वह तो काँचीपुर के राजा ग्रुणसिधु का पुत्र सुन्दर है। वीर- 
सिंह भ्रवाक्‌ रह गया । उसने तत्काल बन्दी को अपने पास बुला लिया झौर 
दंड के लिए बड़ा खेद प्रकट किया। राजा ने शअन्त:पुर से विद्या को बुलाया और 
उसका हाथ सुन्दर के हाथ में दे दिया । इस तरह सुन्दर ने कष्ट केलकर अन्त 
में विद्या पा ही ली ।' 

भारतेन्दु का यह एक सामाजिक नाटक है। इसमें उनका उद्देश्य विवाह- 
समस्या को माता-पिता पर ही आश्रित रखने वाली पुरानी प्रथा के विरुद्ध 
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कालिदास की दकुन्तला तथा दुष्यन्त की तरह इसे 
'विद्यासुन्दर' में. वर-कन्याओं के हाथ में सॉपकर सामाजिक विचारों में 
प्रतीक-समन्व॒य क्रान्ति लाना था। किन्तु इस दृश्यमान श्रथ की श्रोट 
* में यहाँ एक दूसरा मनोवेज्ञानिक अ्र्थ भी भासित हो 
रहा है, जिसके कारण यह सारा नाठक प्रतीकात्मक बन गया है । सबसे पहले 
नाटककार का अपने पात्रों के नामों--वर्धभान, वीरसिह, गुणसिन्धु, सुन्दर, 
विद्या, विमला, सुलोचना, धुमकेतु, का चयन ही देखिए कि वह कितना साभि- 
प्राय है। दूसरे, डॉ० दशरथ ओझा के छब्दों में “विद्या (४४8५०0४) उन 
राजपुत्रो को प्राप्त कैसे हो सकती है, जिन्हे अपने राजवभव का बल है और 
उसी बल पर विद्या (४४४४०:४) को प्राप्त करना चाहते हैं ? विद्या की प्राप्ति 
के लिए गुणसिन्धु-प्रमुत सुन्दर के सदश राजवेभव त्यागकर प्रवासी बनना 
पड़ता है; प्रकृति-प्रांगण की पुजारित मालिन का श्राश्रय ग्रहण करना पड़ता 
है; नाना शास्त्रों की कला-पूर्ण माला प्रस्तुत करनी पड़ती है; विद्या (आ्रात्म- 
विद्या) के अभेद्य स्थलों को बेघकर अनाश्चित एकाकी बत उसका साक्षात्कार 
करने के लिए समस्त बाधाएँ सहने की शक्ति संचित करनी होती है। तब 
कहीं उसका साक्षात्कार हो सकता है, जैसा सुन्दर ने किया था। साक्षात्कार 
होने पर भी विद्या (भात्मविद्या) साधक की परीक्षा लेने के लिए मुख को 
आवरण से आश्राच्छादित कर लेती है। ऐसी स्थिति में उसकी सखियाँ विमला 
(निमंल बुद्धि) और सुलोचना (पर्यवेक्षण-शक्ति) सहायक बनती हैं। इतने 
पर भी विद्या (आत्मविद्या) की प्राप्ति सम्भव नहीं। सुन्दर के सहश कारागार 
के एकान्त स्थल में बंठकर तप भी श्रपेक्षित है।? परन्तु यह प्रतीयमान 
ग्रध्यात्मपरक अर्थ जितना पात्रों के नामों तथा घटठना-व्यापारों पर अ्रवस्थित 
है, उतना 'पद्मावर्ता, कामायनी' आदि की तरह अपने स्वतन्त्र गम्भीर विकास 
पर नहीं, तथापि जेंसा कि डॉ० झोभा ने भी माना है, भारतेन्दु को यह द्वितीय 
अर्थ भी अवश्य विवक्षित था। इसी कारण नाटककार ने नाटक के प्रारम्भ में 
ही वीरसिह के मुख से ये शब्द कहलवाए : “यही तो आश्चयं है कि इतने राज- 
पुत्र आये, पर उनमें मनुष्य एक भी नहीं आया | इन सब का केवल राजवंश 
में जन्म तो है पर वास्तव में ये पशु हैं।” यह सन्दर्भ ब्रिटिश शासन-काल में 
विदेशी सत्ता के दास बने हुए भारतीय नरेज्ों पर एक विद्र प भी है। 
विद्यासुन्दर के वाद हम भारतेन्दु के भ्रन्योक्ति-पद्धति पर रचित द्वितीय 
रूपक पाखंड-विडम्बन” पर श्राते हैं। यह भी मौलिक न होकर संस्कृत के 
१. हिन्दी-नाटक : उद्भव और विकास, पू० १६२ (सं० द्वितोय) । 
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प्रवोध-चन्द्रोद्य के केवल तृतीय अंक्र का अनुवाद-मांत्र है। 'प्रबोध-चन्द्रोदय' 
का प्रसग हम पीछे कर आए है कि यह क्ृप्णमिश्र- 

'प्रबोध-चन्द्रोदय! झौर रचित प्रतीक-पद्धति की छः अभ्रकों में एक कामेडी-- 
'पाखंंड-विडस्बन| सुखान्त नाटक--है, जिसमे छुगार, हास्य ओर शान्त 
रसों को लेकर बनियन के पिल्प्रिम्स 'प्रोग्रेस' की तरह 
समूचे मानव-जीवन के अन्तद्व नह का सजीव चित्र खींचा हुआ है । इसकी कथा- 
वस्तु इस तरह चलती है : अद्वेत पुरुष नाम के एक राजा थे । 'माया' के साथ 
समागम से उनके यहाँ 'मन' नाम का पुत्र हुआ । उसकी 'प्रवृत्ति' और “निदृत्ति/ 
दो रानियाँ हुईं, जिनसे क्रमशः 'मोह' और “विवेक दो पुत्र हुए । बड़े होने पर 
मोह की शक्ति बढ़ गई, तो विवेक के लिए बड़ा खतरा हो गया । मोह के दल में 
थे काम, रति, क्रोव, हिसा, अहंकार । उसका पौत्र दम्भ, जो लोभ और तृष्णा से 
पैदा हुआ था, मिथ्याहृष्ठटि तथा चार्वाक था। इसी तरह विवेक के सहायक थे मति, 
धर्म, करुणा, मंत्री, शान्ति श्रोर उसकी माँ श्रद्धा, क्षमा, सन्‍्तोष, वस्तुविचार, भक्ति 
इत्यादि, जो इस समय पराजित अ्रवस्था में थे । पहले एक बार कभी यह भविष्य- 
वाणी हो चुकी थी कि विवेक के अपनी पूर्व पत्नी उपनिषद्‌! के साथ मेल हो 
जाने पर जब उससे प्रबोध और विद्या नाम के पुत्र और पुत्री उत्पन्न होंगे, तब 
उनकी सहायता से ही विवेक की विजय होगी, पर यह वात केसे सम्भव थी, 
क्योंकि विवेक ने तो 'उपनिपद्‌” को कभी का त्याग दिया था। अपनी पराजय 
होते देख विवेक ने अपनी दूसरी पत्नी 'मति' से सलाह की और उसकी अनु- 
मति प्राप्त करके 'उपनिषद्‌' से मेल करने की ठान ली । मोह को इस बात का 
पता चल गया । उसने दम्भ की सहायता से तत्काल बनारस पर अधिकार कर 
लिया, जो सभी श्रद्धाओ्रों एवं मिथ्या दृष्टियों का केन्द्र-स्थान तथा भारत पर 
प्रभुत्व की कुझ्जी था श्रौर इसी कारण इस पर दोनों दलों की दृष्टि गड़ी हुई 
थी । फलतः कुछ समय के लिए जञासन मोह के हाथ में आ गया । उधर बेचारी 
शाच्ति अपनी माँ श्रद्धा को खो बेठी और उसे व्यर्थ ही जेन, बोद्ध एवं हिन्दू 
धर्मों में ढढ़ती रही | प्रत्येक धर्म अपनी-अपनी पत्नी को श्रद्धा कहता फिरता 
था, किन्तु शान्ति अपनी माँ को इन विकृवृत रूपों में नहीं पहचान सकी । श्रन्त 
में भक्ति को सहायता से वह अपनी माँ श्रद्धा को प्राप्त करने में सफल हो ही 
गई। फिर मोह भर विवेक के दलों में युद्ध छिड़ गया । संघर्ष के कितने ही 
उतार-चढ़ावों के बाद अन्त में विवेक जीत गया । वृद्ध मन महाराज को अपनी 
सन्‍्तान तथा प्रवृत्ति के युद्ध में मारे जाने पर बड़ा दुःख हुआ, किन्तु वेदान्त ने ग्राकर 
उनको समझाया भर सलाह दी कि अब आप अपनी द्वितीय पत्नी निवृत्ति के 
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साथ रहें, जो श्रापके सर्वथा योग्य है। भ्रन्त में अद्वेत पुरुष पधारे । विवेक ने 
उपनिषद्‌ को अ्रपना लिया था, जिससे प्रवोध श्रौर विद्या के उत्पन्न होने पर 
भविष्यवाणी पूरी होकर रही ।' 
उपरोक्त संस्क्ृत-दाःटक का सबसे पहले हिन्दी-अनुवाद १७०० (वि०) में 
७... ०. 
महाराज जसवन्तसिह ने किया था, जो मूल की शली पर ही गद्य-पद्मात्मक है 
किन्तु बाद के भ्रनुवादक प्रनाथदास, जनानन्द, सुरति मिश्र तथा ब्रजवासीदास 
आदि ने अपनी-अपनी स्वतन्त्र शोलियाँ अपनाई। भारतेन्दु से पूर्व उक्त नाटक के 
“ दस अनुवाद हो चुके थे। उन्होंने तो नाठक का केवल तीसरा श्रंक लेकर 
मुलकार की शली पर ही 'पाखंड-विडंबन' नाम से उसका अनुवाद किया, जिसमें 
सम-सामयिक बनारस में फैले हुए धामिक पाखंड की श्रोर जनता का ध्यान 
आक्ृष्ट करके समाज में फंले हुए धर्म के विकृृत रूपों के विरुद्ध क्रान्ति पेदा 
करना तथा उसके स्थान में शुद्ध वेष्णव भक्ति का प्रचार करना ही उनका 
लक्ष्य प्रतीत होता है, कृष्ण मिश्र की तरह मानव के श्रन्तजंगत्‌ का संघर्ष 
चित्रित करना नहीं । 
भारतेन्दु की कृष्ण-भक्ति पर “चुन्द्रावली नामक एक मौलिक रासलीला 
की नाठिका है यद्यपि यह रूप गोस्वामी-रचित संस्कृत के 'विदग्ध मांधव' 


तथा बृन्दावनदास की णोनिरी उद्ग दी तल से थोड़ा- 
चन्द्रावली! का बहुत प्रभावित अवश्य है। इसमें चार अंक हैँ शोर 
रहस्पवाद चन्द्रावली नामक गोपी का श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम, 


विरह और उनसे मिलने की ग्राकुलता का वर्शान है । 
बेचारी चन्द्रावली जब से श्रीकृष्ण को देखती है, हृदय से उन पर मुग्ध और 
प्रेम-विह्लल हो बठती है। जब वेदना का ज्ञोर बहुत बढ़ जाता है, तो वह घर 
छोड़कर वन में चली जाती है और उन्माद-अवस्था में क्या कुछ नहीं बकती, 
जिसे देखकर सन्ध्या, वर्षा, वनदेवी आदि भी सहानुभूति में करुणा के दो-दो 
आँसू बहा देती हैं । अन्त में श्रीकृष्ण जोगिन के वेष में उसकी परीक्षा लेने झाते 
हैं और उसे प्रेम में हढ़ पाकर गले लगा लेते हैं। यही इसका संक्षिप्त कथानक 
है । कुछ आलोचक भारतेन्दु की इस नाटिका में वर्तमान युग के स्वच्छन्दतावाद 
(१०४०7 ४८४०) के बीज बतलाते हैं, परन्तु वास्तव में यह रचना स्वच्छन्दता- 
वादी न होकर भक्तिवादी है। भक्ति भी रीति-युगीन-सी लौकिक प्रेम की न 
होकर अलोकिक प्रेम की प्रतीक है । इस नाटिका के “'समर्पण' में स्वयं भारतेन्दु 


के ये शब्द 'इसमें तुम्द्मारे उस्न-ब्ेस का वरणुंन है, इस प्रेम का नहीं, जो संसार में बम का वर्शान है, इस प्रेम का नहीं, जो संसार में 


अचलित है इस शोर संकेत करते हैं। इसीलिए डॉ० द्यामसुन्दरदास के शब्दों 
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में “वास्तव में एकनिष्ठ प्रेम श्रौर निष्काम रति की जो प्रवृत्ति 'चन्द्रावली 
में दिखाई देती है, वह परम तत्त्व और परमात्म-प्रेम की शोर संकेत करती है । 
'चन्धावली' में कृष्ण के प्रति सच्ची तन्‍्मयता और सम्पूर्ण आत्म-समर्पण दिखा- 
कर भारतेन्दु बाबू ने आध्यात्मिक प्रेम-पूर्णता की ओर मानव-हृदय को ले 
जाने की चेष्ठा की है |” सब्ध्या, वर्षा आदि प्रकृति-उपकरणों को मानवी रूप 
देने में संकेत-पद्धति स्पष्ठ है ही । 
भारतेन्दु का भारत-दुर्दशा' नाटक उनकी शुद्ध स्वोपज्ञ-कृति है । इसमें 
उनकी राष्ट्रीय चेतना जाग्रत होकर राजनीतिक दृष्टि से भरे हुए भारत को ' 
क्रान्ति का सन्देश देती है । यह मिश्चित शली में है, 
भारत-दुर्दशा' में श्रम्त्त क्योंकि इसके कुछ पात्र एडिटर, बंगाली, महाराष्ट्री, 
भावों का मानवीकरण कवि और सभापति तो ऋण्ने स्वाभाडिक और 
प्रस्तुत मानव-रूप में है, किन्तु भारत-दुद व, सत्यानाश, 
धर्म, वेदान्त, अ्रसन्तोप, भश्रपव्यय, फूट, रोग, आलस्य, मदिरा, निलेज्जता, डिस्ला- 
यल्टी आ्रादि अमृत्त भावों का 'प्रबोध चन्द्रोदय की तरह मानवीकरण हो रहा 
है, जिसे हम अध्यवसित रूपएक कहेंगे । इस तरह इस नाटक को हम अ्रध्धथे-प्रतीका- 
त्मक कहेंगे । भारतेन्दु के अनुकरण पर प्रतापनारायण मिश्र ने भी 'भारत- 
दुदशा' नाटक लिखा । बाद को तो परम्परा ही चल पड़ी और विभिन्न नाटक- 
कारों द्वारा गौ-संकट', 'भारत-सोभाग्य', 'भारत-ललना'भारत दुदिन' 'भारत- 
आरत' झादि इस तरह के कितने ही नाटक लिखे गए । 
झ्ब हम आधुनिक काल के द्वितीय चरण में आते हैं। साधारण॒तः यह 
द्विवेदी-युग कहा जाता है, क्योंकि इसके प्रवत्तंक पं० महावी र प्रसाद द्विवेर , माने 
जाते हैं। इसे 'संस्कार-युग' नाम से भी पुकारा जाता 
“द्विवेदी-युग' है, क्योंकि इसमें गद्य के अतिरिक्त ऋवितालदक्षेत्र में 
भी प्रविष्ट हुई खड़ी बोली, द्विवेदीजी के हाथों अपना 
समुचित संस्कार एवं परिमार्जन पाकर साफ हो गई है। सरस्वती' की कृपा से 
सम्पन्न यह खड़ी बोली का एक तरह से “कायाकल्प” अथवा 'शुद्धि-संस्कार' 
समभिए, जिससे इसमें महान्‌ जीवन आया है। वास्तव में मैथिलीशरण गुप्त, 
सियाराम शररा गुप्त आदि को हिन्दी में खड़ी बोली के लब्ध-प्रतिष्ठ कवि बनाने 
का श्रेय द्विवेदीजी को ही है। भ्रन्य कवियों पर भी इनका कुछ कम प्रभाव न 
पड़ा। परन्तु भारतेन्दु-काल की तरह इस काल के कवियों की दृष्टि भी जीवन 
के सम्बन्ध में बहिरंगवादी एवं इतिकृत्तात्मक ही रही, जीवन के अन्तर में नही 
- भारतेचलु नाटकावलो', पृ० ६१-६२। 
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पैठी । हिन्दी की खड़ी-बोली के नये चोले को भ्रनुवाद से खूब सँवारना, उसका 
भंडार भरना, राष्ट्रीय भावना को प्रदीत्त करना तथा उपदेश श्रादि देता ही 
ग्धिकतर इस समय के कवि-क्रम॑ की इति-कतंव्यता रही । सृक्तियों के साथ 
विद्र प के रूप में मुक्तक अन्योक्तियाँ खूब लिखी गई । कल्पना-प्रसूत कथानकों के 
आधार पर प्रबन्ध-गत प्रेम-काव्य भी कितने ही लिखे गए, परन्तु सूफियों के प्रेम- 
झ्राख्यानों की तरह उनमें दार्शनिक पक्ष की व्याख्या नहीं की गई । वे एक-देशी 
लौकिक प्रेम-परक ही रहे, यद्यपि प्रसाद के 'प्रेमपथिक' में थोड़ी-सी सूफी-फलक 
यत्र-तत्र भ्रवर्य दिखाई पड़ती है । 
कहना न होगा कि द्विवेदी-युग जब हिन्दी-दक्षेत्र में नव-क्रान्ति का समर- 
शंख फूक रहा था, तब देश के राष्ट्रीय क्षेत्र में भी बड़ी उथल-पुथल मची हुई 
थी। प्रथम महासमर समाप्त हो चुका था। भारत 
राष्ट्रीय कविता-क्षेत्र में को स्वराज्य की माँग के उत्तर में जलियाँ-वाला बाग 
भ्रन्योक्तिपद्धति का हत्या-कांड तथा घोर दमन-चक्र मिला। फलत: 
झ्रमहयोग-आ्रान्दोलन के रूप में तमाम देश में एक 
कोने से लेकर दूसरे कोने तक क्रान्ति की आग भभक उठी । इस पृष्ठभूमि पर 
राष्ट्रवादी साहित्य का युजन हुझा । कवि-वाणी पर प्रतिबन्ध लग जाने के कारण 
वह ॒प्रतीकात्मक बन गई। कांग्रेस के सत्याग्रह-युद्ध ने महाभारत का चोला 
पहन लिया और जहाँ एक तरफ, ब्रिटिश साम्राज्यवादी शासन दुःशासन' झोर 
शासक कंस” हो गए, वहाँ दूसरी तरफ, मोहनदास गांधी मोहन (कृष्ण) 
भारत-माता द्रौपदी या दिवकी', सत्याग्रही कंदी वसुदेवः और कारागार #ष्ण 
का जन्म-स्थान' बन गया । इसके अ्रतिरिक्त फाँसी के तख्ते पर चढ़ने वाला युवक 
ईसा अ्रथवा 'सुकरात', सत्याग्रही 'प्रक्ताद' और भारतीय आत्मा पुष्प! बने । 
इस तरह द्विवेदी-युग में राष्ट्रीय कविता के क्षेत्र में ही अधिकतर अनच्योक्ति- 
पद्धति के दर्शन होते हैं। इसमें प्रमुख हाथ प्रसिद्ध राष्ट्रीय कवि पं० माखनलाल 
चतुर्वेदी का रहा, जिनकी कविता तब 'एक भारतीय आत्मा' नाम से छपा करती 
थी। निदशंन के रूप में देखिए : 

देश के वन्दनोय वसुदेव कष्ट में लेन किसी की झोट । 

देवकी-माताएँ हों साथ पदों पर जाऊँगा में लोट। 

जहाँ तुम्र मेरे हित तैयार, सहोगे ककंश कारागार। 

वहाँ बस मेरा होगा वास, गर्भ का प्रियतर कारागार । 

बर्ष हल गए, महीने शेष, साधना साथो रबखो होश । 

उन्हीं हृदयों में लुंगा जन्म, जहाँ हो निर्मेल जीवित जोदय । 


पिन्दी-सापित्य में श्र्योक्ति-प्रद्धति न 
अंग्रेजों को झपने यूरोपीय युद्ध के लिए भारत की सहायता अपेक्षित थी, पर 
दया धर्म और न्याय के पथ पर चलने वाले अहिसा झोर सत्य के सेनानी 
महात्मा गांधी हाथ में गस्त्र पकड़ते ? महाभारत युद्ध छिडने से पहले भगवान 


श्रीद्वष्ण के सामने भी तो दुर्योधन ने ऐसी ही भिक्षा माँगी थी। इस प्रसंग 
की प्रतिध्वनि देखिए : 


उधर वे दुःशासन के बन्धु, युद्ध-छिक्षा को भोली हाथ । 
इधर ये धर्मे-बन्धु नय-दिन्‍्धु स्तर लो' कहते हैं-- दो साथ । 
लक्कती हैं लाखों तलवार मथा डालेंगी हान्‍हा-कार, 
रने-मस्ने हुए, खड़े हैं बलि-पश्‌ सब तैयार 
किन्तु क्या कहुता है आकाण, हृदय हुदसों सुन यह गुब्जार । 
“बलट जाये चाडे संतार, न लुगाः इच हाथों हथियार है 


(एक भारदीद ग्ात्मा) 
फिर तो ब्रिदिश साम्राज्यवाद का कम भारत-स्वतन्त्रता के हजारों-लाखों 
बसदेवों को अपने दारुण दमन-चक्र के नीचे पीसने लगा । उन्हें काल-कोठरियों 
में फेककर यातना-पर-बातना दी जाने लगी। कारागार भर गए, किन्तु 
सत्याग्रही बीरों ने कारागार को श्रीकृष्ण का जन्म-स्थान समझा और हथ- 
दाड्ियों एवं जंर्तरों को हाए मानकर घारर। लिया 
प्यार ? उस हथकड़ियों से और 
छृप्य के जन्म-स्थल से प्यार । 
हर ? कन्धों पर चुभती हुई 
ग्रनोली जंजीरें हैं हार। (एक भारतीय ग्रात्मा) 
पुष्प के प्रतीक में भारतीय जन-जीवन की चिर-अभिलापा भी देखिए 
कि उम्त समय दया हुआ करती थी : 
में छुस्बाला के गहनों में शुथा जाऊं, 
नहीं प्यारी माला में विय प्रेनी को ललचाऊं, 
नहीं सम्नाटदों के सिर पर हे हरि ! डाला जाऊं, 
मुझे तोड़ लेना हे वन॒माली उस पथ पर देना तुम फेंक, 
मातु-भृमि पर शीद्ष चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक ! 
अ्रप्रस्तुत-विधात हटाकर सीधे घब्दों में भारतीय युवक की अपने जीवन के 
सम्बन्ध में परमात्मा (वतमाली) से यही कामना रहती थी कि वह सुन्दरियों 
का कंठहार बनकर विपय-विलास में न रमे, देवी-देवताशओ्रों की प्रचेना-उपा- 
सना में ही जीवत-प्रापत अपना परम भाग्य न समझे और न उसे राजाओं-महा- 
० झ०--१४६ 
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२२४ हिन्दी-काव्य में अ्रन्योष्ति 


राजाओं और सम्राटों को चाटुकारिता में रहकर राज-भकत कहलाने का गौरव 
मिले। वह अपने जीवन की सफलता देखता था, तो केवल इसी चाह में कि 
उसे माथे पर लगाने के लिए मातृ-वेदी पर बलि हुई झात्माओं की भस्म-रज 
मिलती रहे । कवि ने 'फूल' जीवन का प्रतीक है, यह रहस्य जायसी की तरह 
दूसरी भ्रन्योक्तित में अ्न्तत: स्वयं यों खोल भी दिया है : 

श्राने दे दुख के मेघों को, घोर घटा घिर आने दे, 

जल ही नहीं, उपल भी इसको लगातार बरसाने दे । 

कर-करके गस्भीर गर्जना भारी शोर मचाने दे, 

उससे कह दे गहरे भोंके, तु जितने मनमाने दे। 

किन्तु कहे देता हूँ तुभसे सब जाऊँगा भूल, 

तेरे चरणों पर ही श्रपित होगा जीवन-फूल । 

(राष्ट्रीय वीणा) 
माखनलाल चतुर्वेदी का बलि-पशु के प्रतीक में देश के लिए मर मिटने वाले 
देश-सेवक के प्रति सम्बोधन भी देखिए : 

चढ़ चल, चढ़ चल, थक मत रे ! बलि-पथ के सुन्दर जीव ! 
उच्च कठोर शिखर के ऊपर, है मन्दिर की नींव । 
बड़े-बड़े ये शिला-खण्ड मसग रोके पड़े अ्रचेत, 
उन्हें लॉघध तू यदि जाना है तुभे मरण के हेत। 
(हिमकिरीटिनी ) 
राष्ट्रीय क्षेत्र के अतिरिक्त जीवन के अन्य क्षेत्रों में भी आलोच्य युग के 
कवियों ने कहीं-कहों अन्योक्ति-पद्धति अपनाई है। 
ग्न्यन्न भी अन्योक्ति- उदाहरण के लिए श्रकाल मृत्यु का ग्रास बने हुए 
पद्धति किसी बालक पर 'दलित कुसुम के प्रतीक में करुण- 
रस-पूर्णे अन्योक्ति देखिए : 
अहह ! अधम ग्राँधी आ गई तु कहाँ से ? 
प्रलय-घन-घटा-सी छा गई तू कहाँ से ? 
पर-दुख-सुख तूने हा ! न देखा, न भाला। 
कुसुम अ्रधखिला ही, हाथ ! यों तोड़ डाला । 
यह कुसुम श्रभी तो डालियों में धरा था, 
अगरित श्भिलाषा और आशा भरा था, 
दलित कर इसे तू काल ! क्‍या पा गया रे ? 
करण भर तुभमें क्या है नहीं हा ! दया रे ? 


लिप्दी-दाहिता में भ्रन्योचक्ष्ति-पद्धति २२७ 


तड़प-तड़प सालो पअ्रश्न-धारा बहाता, 

सलिन मलिनियों का दुःख देखा न जाता । 

निदुर ! सुख मिला क्‍या हाथ पीड़ा दिये से ? 

इस नव लतिका की गोद सुनी किये से ? 

(रूपनारायरा पाण्डे) 
रहस्यवादी शअन्योक्ति-पद्धति के लिए भी द्िवेदी-काल में ही बीज पड़ 
गए थे, जो बाद को प्रसाद, पन्‍्त आदि सुनिपुणा मालियों के हाथों छायावाद के 
उपवन में खूब पलल्‍लवित, पुष्पित और फलित हुए । 

झ्राधुनिक काल का तृतीय चरण रामबहोरी शुक्ल के अनुसार १६२० 
( ई०) से १६४० तक माना जाता है। यह वह समय था जब कि जमंनी के 
प्रथम महासमर की परिमसमाप्ति पर जहाँ एक ओर 
दादाबाव-दु यूरोप मे महाविनाश एवं नेराश्य का अवसाद छाया 
हुआ था, वहाँ दूसरी ओर भारत में भी विफल 
असहयोग-श्रान्दोलन की पृष्ठभूमि में अ्रपनी राजनीतिक श्राकांक्षात्रों के सुनहले 
स्वप्नों के सहसा भंग हो जाने के कारण विपुल व्यथा तथा घनी उदासी उत्पन्न 
हो गई थी । मन को रुचने वाली कोई सामग्री न रहने से जीवन में नीरसता- 
सी भर गई थी। इस मनोवृत्ति का सम-सामयिक साहित्य पर प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक ही था। द्विवेदी-युगीय बहिजंगत्‌ की पिटी-पिटाई बातें जन-मन 
के प्रति भ्रपना आकर्षण खो बेठी थीं। उसकी इतिदव्रृत्तात्मकता तथा प्रकारवाद 
से सभी की आत्मा ऊब बेंठी । काव्य के इस पुराने ढच्चर (2६०४7) को 
छोड़कर साहित्यिक प्रवृत्तियाँ अपनी अभिव्यक्ति के लिए जीवन के किसी नये 
अक्षुण्ण क्षेत्र की टोह में थीं। जंसा हम पीछे देख आए हैं, देश की ऐसी परि- 
स्थिति रीतियुगीन कवियों के आगे भी झाई थी । उन्होंने तो समाज के साथ- 
साथ भट नारी का अंचल पकड़कर उसके नख-शिख एवं प्रणय-सोन्दर्य में पनाह 
ले ली थी, किन्तु प्राधुनिक काल का समाज एवं उसका नेतिक स्तर कहीं अधिक 
जाग्रत और ऊंचा उठा हम्मा था; साथ ही उसमें वहिजंगत्‌ के प्रति आस्था का 
अभाव भी था। इसलिए कलाकार बहिजंगत्‌ को छोड़कर अन्तजंगत्‌ में चला 
गया । शब्दान्तर में हम यों कह सकते है कि विवेन्द्रित हुई कला केच्धानग हो 
गई अबवा बाह्य विषयों से पराह मुख होकर अन्तमंख बन गई और उसकी शली 
वह उप्तकी' आदि के रूप में श्रन्यपुरुपात्मक न रहकर 'मैं-मेरी' आदि के रूप 
में प्रथमपुरुपात्मक बन गई । फिर तो क्‍या था, बहिजंगत्‌ के जो भग्न, स्वणिल 
स्वप्त, विफल मधुर आशाएँं अथवा निराशाएं तथा अन्यविध भावनाएं मन के 


श्रे८ हिए्दी-काव्य में प्रन्‍्योक्ति 


झवचेतन स्तर में उतरकर प्रसुप्त पड़ी थीं, वे जगने लगीं और कवि कल्पना- 
शक्ति की सहायता से उनको मूत्त-रूप देकर चित्रित करने लगा। कुछ ने प्रत्यक्ष 
जगत्‌ से हटकर उसके पीछे व्याप्त सुक्ष, साथ ही विराट रहस्यमय सत्ता की 
अनुभूति की श्रोर उसे काव्य-पट पर उतारा, तो कुछ ने प्रकृति का श्ाँचल 
पकड़ा । किन्तु विविध भावों के ये सभी दाब्द-चित्र कुछ श्रटपटे, धँधले भ्ौर 
छाया-जसे बने जैसे कि सिनेमा की फिल्‍मों में भी कभी-कभी काले-काले श्रमांसल 
छाया-चित्र बने हम देखा करते है। उनमें स्थूल पारथिवता न होकर सूक्ष्म और 
पतली वाधवीयता हैं। कलाकार के हृदय की भावनाश्रों का प्रतिबिम्ब लिये होने 
से वे व्यक्तित्व-प्रधान--ऐकान्तिक--हैं, इसलिए ऐसी कविता स्वभावतः आात्म- 
निष्ठ (50०००४४००८) ही श्रभिहित हो सकती है, वस्तु-निष्ठ ((00]६८४४८) 
नहीं । कुछ लोग इसे 'विषयि-प्रधान' अथवा “भाव-प्रधान' कविता भी कहते हैं । 
इस तरह कविता के एक नये क्षेत्र में पदापंण करने से उसकी भाषा तथा 
शली में भी परिवर्तेत आना स्वाभाविक था और वह खूब भ्राया । चिरकाल से 
चली आ रही कला-पक्ष की कितनी ही मान्यताएँ टूट पड़ी और उनके स्थान 
में भाषा एवं शेली का एक नया मान-दंड निर्मित हुआ । कवि को घिसे- 
घिसाए उपमा, उत्प्रेक्षादि भ्रलंकारों पर मुलम्मा चढ़ाना पड़ा तथा प्रमाव- 
साम्य के आधार पर कुछ श्रपना ही नया अप्रस्तुत-विधान भी गढ़ना पड़ा । 
साथ ही पारचात्य भावना के पीछे-पीछे कुछ नये श्रलंकार भी प्रविष्ट हुए । 
ग्रभिधा के ऊपर लक्षणा और व्यंजना का प्रभ्न॒ुत्व जमा और उन्होंने एक 
अ्रनोखी भंगिमा, वक़ वेदस्ब्य-भरिति' भ्रपताई । भाषा भी भावानुसार सुकुमार, 
ललित तथा बिम्बग्राहिणी हो गई और छुन्द स्वच्छन्द एवं लयात्मक बन गए । 
हिन्दी काव्य-क्षेत्र में युगान्तर लाने वाला यह मोड़ छायावाद नाम से प्रसिद्ध है। . 
'छायावाद' शब्द का प्रवृत्ति-निमित्त विभिन्‍न विद्वानों ने विभिन्‍न प्रकार 
से माना है। प्रसिद्ध छायावादी कवि प्रसादजी ने तो सम्भवतः 'अग्निपुराण'" में 
'यः काव्ये महती छायामनुगृक्तात्यसों गुण: (काव्य 
'छायावाद' का प्रवृत्ति- में गुणु-नामक वह तत्त्व है, जो उससें खूब श्रच्छी 
निमित्त छाया-- कान्ति--भर देता है) के आधार पर छाया 
शब्द से मोती के भीतर की-सी कान्ति श्रथवा 
विच्छित्ति ” को लिया है। भझ्राचाये शुक्ल के विचारानुसार यूरोप के ईसाई संतों 
के छायाभास (९8709७०४8) तथा यूरोपीय काव्य-क्षेत्र में प्रवत्तित आाध्या- 
१. ३४६॥३ 
२. काव्य और कला तथा प्रन्य निबन्ध, पू० १२३ । 


हिन्दौ-साहित्य में अ्रन्योक्ति-पद्धति २२६ 


त्मिक प्रतीकवाद (597900757) के श्रनुकरण पर रची जाने वाली कविता 
'छायावाद' है ।' ननन्‍्ददलारे वाजपेयी छाया से मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म 
किन्‍्त्‌ व्यक्त सौन्दय में श्राध्यात्मिक छाया * ग्रहण करते है । डॉ० नगेन्द्र छाया- 
वाद को एक विशेष प्रकार की भाव-पद्धति--जीवन के प्रति एक भावात्मक 
दृष्टिकोश--मानते हैं, जिसका झ्राधेय नव-जीवन के स्वप्नों श्रौर कुण्ठाश्रों के 
सम्मिश्रण से बना है, प्रवृत्ति श्रन्तर्मखली तथा वायवी है और अभिव्यक्ति है 
प्राय: प्रकृति के प्रतीकों द्वारा ।* महादेवी के विचारानुसार “सृष्ठि के बाह्याकार 
पर इतता अधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हृदय अपनी अभिव्यक्ति 
के लिए रो उठा । स्वच्छन्द छन्द में चित्रित उन मानव-अनुभूतियों का नाम 
छाया उपयुवत ही था। 
छायावाद के सम्बन्ध मे उपरोक्त धारणाओओं में से प्रसादजी की धारणा 
हमें अतिव्यारक-सी लगती है, क्योंक्रि वसी छाया--विच्छित्ति---तो छायावाद 
से इतर कविताश्रों में भी उपलब्ध हो सबती है । 
छायावाद प्नन्योक्ति-पद्धति शुक्लजी की आयात वाली बात के सम्बन्ध में हम 
पीछे विवेचन कर आए हैं कि छायावाद के बीज किस 
तरह हमें प्राचीन वैदिक और संस्क्ृत-साहित्य में मिलते हैं। शेष धारणां में 
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हम विजेप अन्तर नहीं देखते । उनमें केवल प्रतिपाइद-प्रजाा का भेद है। 

छाथावाद के इस केन्द्रीय तत्व पर सभी एक-मत हैं कि उसमें कोई छाया--- 

प्रतिबिम्ब--रहता है। हमारे विचार से वह प्रतिबिम्ब होता है या तो प्रस्तुत 

पर श्रप्रस्तुत का या अप्रस्तुत पर प्रस्तुत का, जो अन्योक्ति-पद्धति का श्राधार- 

स्तम्भ है। इस तरह छायावाद कहीं श्रप्रस्तुत-प्रशंसा, कहीं रूपकातिशयोक्ति, 

कहीं समासोक्ति और कहीं लक्षणा एवं व्यंजना के रूप में मिलता है। इसलिए 

सारे छायावाद को हुप अच्योक्तिपद्धते के पन्दर्गंद करेगे। ब्ाचाय॑ चतुरसेन 

भी कहते हैं -- 'काब्य-कला की दृष्टि से यह (छायावाद) अन्‍्योक्ति-पद्धति-मुलक 
काव्य हैं इसमें प्रस्तुत चित्रो की अपेक्षा अप्रस्तुत चित्रों की श्रभिव्यंजना होती 

है और वाचक' पदों के स्थान में 'लक्षक' पदों का व्यवहार होता है ।* डॉण० 
शम्भूनाथ सिंह का भी ऐसा ही विचार है---“छायावादी कविता में लघु रूपकत- 

१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, ० ६१५ (सं० २०१५४) । 

२. हिन्दी साहित्य; बीसवीं शताब्दी, पृ० १६३ ॥ 

३. विचार ओर अपुभुति,, पृु० ५६। 

४. “महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पृ० ५६। 

५. हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास, ४० ६३। 


२३० हिन्दी-काव्य में अ्रन्पोक्ति 


गतियों की प्रधानता है, क्योंकि अभ्रधिकांश कवियों ने अन्योक्ति या रूपकातिशयोक्ति 
की शैली में आत्माभिव्यक्ति की है। लक्षणा, व्यंजना श्रौर ध्वनि के प्रधिक 
प्रयोग के कारण अधिकांश कविताएँ स्वतः रूपकात्मक हो गई हैं ।”" डॉ० 
गोविन्दशरण त्रिगुणायत भी कहते हैं कि “छायावाद स्पष्ठ रूप से श्रन्योक्ति- 
काव्य है। हाँ, इतना अ्रवरप् है कि छायावादी भ्रन्योक्तियाँ कला, कल्पना और 
झ्रभिव्यंजना के साँचे में ढली होने के कारण भिन्‍नत दिखाई पड़ती हैं। हमें 
ग्रन्योवित का निरूपण नए ढंग से करना होगा श्र उसके नए स्वरूपों की 

खोज करनी होगी ।”* महादेवीजी ने तो छायावाद को 'रूपक-काव्य' कहा ही 
हैं। शवल आदि अन्यान्य समालोचकों की भी यही सम्मति है । 
छायाबाद में प्रकृति के तीन रूप : अ्रप्रस्तुत प्रकृति 

छायावाद का उपयु क्त विवेचन हमारे भागे प्रकृति के तीन रूप उधाड़ता 
हे 

१. प्रकृति का प्रतीकात्मक श्रप्रस्तुत रूप 

२. प्रकृति का भावाक्षिप्त प्रस्तुत रूप 

३. प्रकृति का रहस्यात्मक रूप 

प्रकृति छायावाद के सामान्यतः तीनों रूपों में मुख्य उपादान बनी रहती 
है और उसके प्रति प्रमुख भावना रहती है ऐसे प्रणय की, जो रीतियुगीन शंगार 
की तरह ऐन्द्रिय और मांसल न होकर प्रशरीरी एवं वायवी रहता है और 
जिसमें विषयोपभोग के स्थान में अधिकतर कुतृहल अथवा विस्मय रहता है। 
जसा हम पीछे देख आए हैं, सामाजिक कुण्ठाश्रों के कारण अतृप्त कायावृत्तियाँ 
प्रवचेतन से उठकर कल्पना-परी के परों पर आरूढ़ होकर स्वच्छुन्द विहार 
करके ही तृप्त हो सकती थीं। फलतः कवि को आत्म-प्रकाशन के लिए समाज- 
नियमों से मुक्त प्रकृति-क्षेत्र का अवलम्बन अपेक्षित हुआ और उसके नाना रूपों 
तथा व्यापारों द्वारा अप्रस्तुत-विधान रचने की ग्रावश्यकता हुई। अप्रस्तुत प्रकृति 
के साथ प्रस्तुत मानव का यह एकीकरण भअन्योक्ति है और डॉ० सुधीन्द्र के शब्दों 
में “कोई विषय या भाव ऐसा नहीं जो श्रन्योक्ति के माध्यम से अधिक प्रभाव 
के साथ ग्रहण न कराया जा सके |” उदाहरण के रूप में निराला की सर्वे- 
प्रथम छायावादी कविता 'जुही की कली' को लीजिए : 


१. छायाबाद युग, पृ० २२८। 
व्यक्तिगत पत्र में । 
३. हिन्दी-कविता में युगान्तर', ए० २६५ (सं० १९६५७) । 
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प्बी-पएदित० में अन्योत्ति--पद्धति २३१ 


अमल-कोमल-तनु तरुखो छुही को कली 
हग बन्द किये, शिथिल पत्रंक में, 
रा 2 
वासन्ती निशा थी, 
विरह-विध्वर प्रिया संग छोड़ 
किसी दूर देश में थी पव्रन 
जिसे कहते है मलयानिल । 
थाई बाद बिछुड़न से मिलन की वह मधुर बात : 
आई याद चोंदनी को भुलोी हुईं प्राधी रात, 
आई याद कानन्‍ता की कसम्पित कश्ननीय गात, 
फिर क्या ? पवन 
उपवन-सर-सरित गहन गिरि-कानन 
कुआज-लता-पुञुजों को पार कर 
पहुँचा जहाँ उसने की केलि 
कली खिली साथ ! 
सोती थी 
जाने कहो कंसे प्रिय आगमन वह ? 
नायक ने चूमे कपोल 
डोल उठी बललरी की लड़ी ज॑से हिडोल 
इस प्र भो जागो नहीं 
निद्वालस वंकिम विज्ञाल नेत्र मुदे रही 
किवा मतवाली थी योवन की मदिरा पिये, कौन कहे ! 
निर्दथय उस नायक ने 
निपट निठुराई की 
कि भ्ोंकों की भड़ियों से 
सुन्दर सुकुमार देह सारी ऋकभोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपोल गोल, 
चौंक पड़ी युवती 
चकित चितवन निज चारों श्लोर फेर 
हेर प्यारे को सेज पास 


२३२ हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


नम्नमुखी हँसी खिली, 

खेल रंग प्यारे संग । [परिमल | 
इसमें कवि ने प्रकृति की आड़ में किसी नायक और नायिका का वियोगानन्तर 
संभोग-श्ुद्भारिक चित्र खींचा है। डॉ० सुधीन्द्र के शब्दों में “दो पत्तों के बीच 
में लचकीले स्थान (पत्रांक) से पर्यक को तथा बन्द पंखुड़ियों से श्रांख की 
मुद्रित पलकों को, इवेत वर्ण से गौरता को, मृदुल आन्दोलन से रतिचर्या को, 
जुही की कली से पर्यकशायिनी तरुणी नायिका को और मलयानिल से विरही 
नायक आदि को संकेतित किया गया है। वासन्‍्ती निशा चाँदनी की धुली हुई 
आधी रात उद्दीपन है, वंकिम विशाल नेत्र रूप-सौन्दर्य के सूचक हैं और सुन्दर 
सुकुमार देह तथा गोरे कपोल भी । मलयानिल द्वारा उद्दाम केलि, रति-क्रीड़ा का 
इंगित है; ये सब घास्त्रीव भाषा में अनुभाव हैं। इस प्रकार संकेत में दो प्रेमियों 
की प्रेम-क्रीड़ा व्यंजित हुई है |" प्रो० क्षेम के विचारानुसार इस कविता में 
भ्रप्रस्तुत रूप से कवि ने आप-बीती प्रराय-घटना प्रतिपादित की है । वे लिखते 
हैं ““““-रचना-काल कवि का यौवन-काल है और प्रसंग पूर्ण शृज्धारिक, अतएव 
यदि कथा कवि की अपनी प्रणय-कथा का रूपक मान ली जाय तो अस्वाभाविक 
नहीं । यौवन का स्वस्थ एवं निम्नेन्थ प्रवाह तथा प्रणय की पौरुष-पूर्ण निश्छल 
श्रभिव्यक्ति निराला के व्यक्तित्व के अनुकूल ही है। सूक्ष्म अंकन और नीरस 
इतिवृत्तात्मकता का परित्याग छायायुगीन है । * 'जुही की कली वाला हाल 
प्रसादजी के नव वसन्‍्त' का भी है, जो किशोरीलाल गुप्त के शब्दों में “बस्तुतः 
एक विरहिणी का श्रत्यन्त भावपूर्ण चित्र है, जिसका वियोग अ्रभी-अभी 
संयोग में परिणत हुआ्ना है । ? पंत की प्रारम्भिक कविताएँ जीवन के भौतिक 
भ्रंचल को पकड़े प्रतीत होती हैं। उनके श्रधिकतर नारी-चित्र सुकुमार किशोरा- 
वस्था एवं मुग्धावस्था के चित्र हैं। उनकी 'प्राँसू, उच्छुवास', स्मृति, 'ग्रन्थि' 
रचनाश्रों में प्रेम की करुण कराहों श्रौर टीसों के पीछे निस्सन्देह कुछ प्रस्तुत 
व्यक्तिगत, मांसल तत्त्व कार्य कर रहा है, जिसने कवि को श्रात्म-प्रकाशन के 
लिए प्रकृति के उपकरणों द्वारा अ्रप्रस्तुत चित्र खींचने की उत्तेजना और कल्पना 
की उड़ान जल को दी । पंत की कली पर एक कविता का नमूना देखिए : 

भर गई कली, भर गई कली ! 

चल-सरित-पुलिन पर वह विकसो, 
१. हिन्दी-कविता में युगान्तर', प्ृ० २२० (सं० १६५७) । 
२. छायावाद के गौरव-चिह्न्‌', ४० २८३ । 
३. प्रसाद का विकासात्मक अध्ययन, पू० ५२ | 
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उझर के सौरभ से सहज बसी, 
सरला प्रात: ही तो बिहँसी, 
रे कूद सलिल में गई चलो ! 
झाई लहरी चुम्बन करने, 
अधरों पर सघुर अधर धरने, 
फेनिल मोती से मुंह भरदे 
वह चंचल-सुख से गई छली । (गंंजन) 
कुछ समीक्षक इस कविता में कली को जीवन का प्रतीक लेते हैं, जो नदी की. 
तरंग की तरह क्षणभंगर है। सरिता संसार का प्रतीक है, जिसका प्रवाह 
चलता ही रहता है । किन्तु हमें तो यहाँ प्रस्तुत रूप में यौवन के द्वार पर खड़ी 
हुई किसी सुन्दरी का अकाल निधन ऋाँकता हुआ दिखाई देता है। बेचारी 
सीधी-सादी, स्वाभाविक गुरों से पूर्ण, हृदय में सुमधुर प्रणय-स्वप्नों को 
संजोए अभध्ुक्त-पौवना एवं प्रंमवंचिता ही चल बसी और बेचारा कवि दिल 
मसोसे ताकता ही रह गया । उसके भग्न-प्रणय हृदय का विषाद और नैराश्य- 
मरा चित्र भी देखिए : 
शवलिनि ! जाओो, मिलो तुम सिधु से, 
झघनिल ! आलिगन करो तुम गगन को 
घंद्रिके ! चूमो तरंगों के श्रधर, 
उड़गरणो ! गाझो, पवन-वीणा बजा, 
पर, हृदय ! सब भाँति तू कंगाल है, 
उठ, किसी निर्जत विपिन में बेठकर 
झ्रश्ुओं की बाढ़ में प्रपनी बिको 
भग्न भावी को डुबा दे आँख-सी ! (ग्रन्थि) 
छायावादी कवि नरेन्द्र के सम्बन्ध में डॉ० नगेन्द्र ने अपने विचार यों प्रकट 
किये हैं--“उतनके विरह-चित्रों के पीछे जो कोई नारी-पात्र झाँकता हुश्ला मिलता 
है, वह शायद उनके काफी पास श्राकर उनकी वासनाओ्रों को उत्तेजित करके 
पृथक हो गया है, जिससे उनके मानसिक स्वास्थ्य पर और भी बुरा प्रभाव पड़ा 
है। इसीलिए उनके चित्र काम-स्नात होते हुए भी पूर्ण स्वस्थ मन की उद्भूति 
नहीं हैं ।/) इसलिए इन प्रकृति-रूपकों में प्रस्तुत की व्यंजना है । 
छायाबाद का यह प्रतीक-विधान श्यूगार के अतिरिक्त अन्य विषयों में 
_भी प्रयुक्त हुआ मिलता है। पंत की 'विहग!” पर लिखी हुईं रचनाएँ प्राय: 
१. विवार श्र अनुभूति, घू० ७७ । 
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जीव-परक या मन-परक हैं | उनके 'श्ुक', (पिक' और विहंगम' कवि के प्रतीक 
हैं, जैसे : 
तेरा कसा गान, 
विहंगस ! तेरा कैसा गान ? 
न गुरु से सीखे बेद-पुरारण, 
न षड़दर्शन न नीति-विज्ञान; 
तुझे कुछ भाषा का भी ज्ञान, 
काव्य, रस, छन्दों की पहचान ? 
न पिक प्रतिभा का कर अभिमान, 
सनन कर, सनन, दाकुनि नादान ! (पल्लविनी ) 
पंत के स्वर्ण-किरण' संग्रह में 'रजतातप' आत्म-निर्माण का, 'दन्द्र- 
धनुष जीवन-निर्माण का, अ्ररुण-ज्वाल' नव चेतना का, 'स्वर्गा-नि्भेर! सौन्दये- 
चेतना का, 'स्वशिल-पराग” मन का, 'उषा' मसनः-स्वर्ग का, 'हरीतिमा' प्राण का 
एवं 'स्वर्योदय जीवन-सौन्दय का प्रतीक है, यह स्वयं कवि ने ही ग्रन्थ में स्पष्ठ 
कर रखा है। इसी तरह महादेवी वर्मा की 'दीप-शिखा' अपने मन या जीव की 
प्रतीक है और उसी सिलसिले में तेल स्नेह का, लौ सुधि का, रात विरह का, 
मंभा विष्त-बाधाशं का श्र शलभ संसार का प्रतीक बनकर आराए हैं । श्रप्र स्तुत- 
विधान वाली ऐसी कितनी ही कविताएँ उद्घृत की जा सकती हैं, जिनका छायावाद 
में खूब बाहुलय है । इनमें अ्रप्रस्तुत-प्रशंशा या रूपकातिशयोक्ति काम करती है। 
इसमें सन्देह नहीं कि प्रतीकों का ज्ञान न होने से छायावादी कविताएँ 
दुरूह रहती हैं। हम कह आए हैं कि इनमें अभिधा द्वारा सीधा-सा दा अर्थाभिधान 
न होकर लक्षणा-व्यंजना द्वारा ही श्रर्थ लक्षित भौर 
छायाबाद के प्रतोकक व्यंजित होते हैं श्र यही कारण है कि वे साधारण 
पाठकों की समझ में नहीं झातीं, किन्तु जो इसकी 
होली से परिचित हैं और संकेतों एवं प्रतीकों का पूरा-पूरा ज्ञान रखते हैं, उनको 
इन कविताओं में बड़ा आनन्द मिलता है। हमने पीछे भक्तियुगीन ज्ञानाश्रयी 
शाखा के प्रतीक बताए थे, इसलिए पाठकों की सुविधा के लिए कुछ प्रसिद्ध- 
प्रसिद्ध छायावादी प्रतीक भी बता देना आवश्यक समभते हैं। किन्तु इस 
सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि ये प्रतीक स्वरूप या गुण-क्रिया के साहश्य 
को ही नहीं, बल्कि अधिकतर श्रान्तरिक प्रभाव-साहइ्य और सहृदयता को 
भी लेकर चलते हैं, इसीलिए छायावादी कवियों को आन्‍्तरिक प्रभाव-साहरुय 
अभिव्यक्त करने के लिए परम्परागत प्रतीकों के स्थान में बहुत-से नये प्रतीक 
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गढ़ने पड़े । उदाहरण के लिए छायावाद में मुकुल और मधुप क्रमशः प्रियतमा 
और ग्रियतम के प्रतीक बने । हृदय ओर भाव-तरंग क्रमशः वीणा और भंकार 
बने । जीवन की प्रतीक बनी सरिता और भाव-प्रवाह का प्रतीक संगीत । 
स्मृति श्रादि कोमल मधुर भाव के लिए प्रतीक लहर श्राती है और मानसिक 
क्षोम एवं आकुलता के लिए क्रंफा और तूफ़ान । नवयौवन, सुख भौर आनन्द 
के लिए उषा, प्रभात और मधुकाल तथा दु:ख और विषाद के लिए भ्रन्धकार, 
अंधेरी रात, छाया और पतभड़ प्रयुक्त होते हैं। सुन्दर तथा प्रसुन्दर वस्तुओं 
के स्थान पर क्रमशः मधुमय गान और घुल की ढेरी; शुष्क एकाकी जीवन के 
स्थान पर सूखा, सूना तट भर माधुय एवं इवेत के स्थान पर क्रमशः मधु और 
कुन्द आते हैं, इत्यादि । इसके अतिरिक्त कितने ही प्रतीक तो छायावादी कवियों 
के निजी भी होते हैं, जिन्हें गिनाना कठिन है और जिनके कारण छायावाद में 
दुरूहता भी आई है। प्रसिद्ध अँग्रेजी प्रतीकवादी कवि इलियट का भी यही हाल 
है । उसके प्रतीक भी इतने निजी हैं कि कोई विरला ही उन्हें समभे तो समझे । 
अस्तु, वास्तव में प्रतीकवाद अभिव्यंजना की एक विशिष्ठ हली हैं। इसीलिए 
शुक्लजी ने छायावाद को विषय-परक न मानकर हैली-परक माना है। उनके 
विचारानुसार पन्त, प्रसाद, निराला झ्रादि कवि प्रतीक-पद्धति या चित्र-भाषा- 
शली की दृष्टि से ही छायावादी कहलाए। किन्तु छायावाद इस कला-वक्रता 
श्रथवा प्रतीकवाद तक ही सीमित हो, ऐसी बात नहीं । वह विषय-परक भी है। 
श्रब हम छायावाद के द्वितीय रूप पर आते हैं, जिसमें प्रकृति अप्रस्तुत 
ने होकर प्रस्तुत भ्र्थात्‌ विषय-परक रहती है । वैसे देखा जाय तो प्राचीन काल 
से ही काव्य के साथ प्रकृति का अट्टूट सम्बन्ध रहता 
प्रस्तुत प्रकृति. चला आ रहा है, किन्तु विद्यापति, सेनापति आदि दो- 
चार कवियों को छोड़कर अ्रधिकांश कलाकारों ने प्रकृति 
के उद्दीपन-चित्र ही खींचे हैं, श्रालम्बन-चित्र नहीं। सच पूछिए तो हिन्दी में 
प्रकृति को आलम्बन-रूप में स्वतन्त्र सत्ता देने का श्रेय प्रधानत: छायावाद को ही 
है । कौन नहीं मानता कि छायावादी कवि होता ही प्रकृति-कवि है। उसने 
श्रन्तमूंख होकर मानस-चक्षु से जो प्रकृति-सौन्दर्य निहारा, वह उसके श्रच्तरतम 
से शीशमहल पर प्रतिफलित हो यों शतधा विस्फारित हुआ कि उसे एक नई 
ही सोन्दये-सृष्टि रचने की प्रचुर सामग्री उपलब्ध हो गई । फिर क्‍या था कि 
कलाकार की तूलिका के रंगों में प्रकृति ऐसी निखरी कि वह एकदम दिव्य 
सौन्दर्य में विभोर हो उठी । किन्तु इस सम्बन्ध में हमें यह नहीं भूल जाना 
चाहिए कि प्रकृति का यह छायावादी सौन्दर्य अधिकतर उस सिद्धान्त पर आ्लाधा- 
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रित है, जो सौन्दर्य को वस्तुगत गुणा न मानकर आत्मगत गुण मानता है।* 
इसीलिए छायावाद के आभ्यन्तरिक सौन्दर्य-चिंत्रें उतने वास्तविक और प्रस्तुत- 
गत नहीं होते जितने कि काल्पनिक, आरत्षित्त अथवा श्रारोपित । स्वयं पन्‍्त ने 
स्वीकार किया है कि उनके चित्रों के सोन्दर्य का मूल स्रोत उर के भीतर है : 

चित्रिरिष, इस सुख का स्रोत कहाँ, 

जो करता भित सोन्दर्य-सुज्नन ? 

वह स्रोत छिपा उर के भीतर, 

क्या कहती यही सुमन चेतन ? (युगान्त) 
“इस तरह सौन्दर्य -सुजन करने के लिए कवि को यौवन का स्वस्थ, निर्बाध, एवं 
भावनाग्रों की उद्दाम तरंगों में लहराता हुआ मानस और मानस की जागृत उच्च 
सौन्दय-बोधवृत्ति ($८४४८४८ 5८४४८) श्रपेक्षित होते हैं। तभी भावात्तिरेक में 
उसके अन्त्चंक्षु के आगे बाह्य प्रकृति और उसका पत्ता-पत्ता अथवा कण-करा 
तथा स्त्री-पुरुष गश्रादि समस्त जीव-जगत्‌ कवि के भीतरी सौन्दये में पगा निखर 
उठता है। उदाहरण के लिए पन्त की “भावी पत्नी का सौन्दर्य-चित्र देखिए : 

खोल सोरभ का सृदु कच-जाल 

सूंघता होगा अनिल समोद, 

सीखते होंगे उड़ खग-बाल 

तुम्हीं से कलरव, के लि, विनोद; 

चूस लघु-पद-चंचलता, प्राण ! 

फूटते होंगे नव जल-स्रोत, 

मुकुल बनती होगी सुसकान 

प्रिये, प्राशों को प्राण ! (गुञज्जन) 
किन्तु ज्यों ही उर के भीतर का ख्रोत बन्द हुआ शौर संसार से विरक्ति पैदा 
हुई कि फिर वही सोन्दर्ये-स्नात पत्नी कलाकार को एक संस्कृत कवि के शब्दों 
में यों काटने दोड़ेगी : 





१. (क) "[फ्र6 9ल्ब्परापा 45 70६ & 789ए४09] 8८0, 7८2पाए 0068 ४0६ 
6०8 ६० 785, 70 90788 ६0० घाट फ्पात॥॥ 2८४:८६४० 
बला बाते 78 8 पाला 07 इजंशापल!ं 82८६ ! 

- ४४000 (8, ?9]050790ए ० (70०९, 99. 64. 
(ख) समे समे सुन्दर सबे, रूपु कुरूप न कोइ । 
सन को रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ । 
बिहारी, 'बिहारी-रत्नाफर', दो० ४३२। 
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चर्म-निर्मित-पेशीयस्‌ गाउाटपदा दिला । 
श्रस्थां रज्यति यो मृढ़ः पिचाचः कस्ततोइधिकः ।) (शज्ञात) 
कहना न होगा कि छायावादियों की दृष्टि में वृक्ष-लतादि, सूर्य-चन्द्र, 
झ्राकाश-मेघ, उपा-रात्रि, शरतु-वसन्त, और शअन्‍्य सारी हूँ प्रकृति चेतन 
रहती है। उसमें उन्हें सभी मानव-ब्यवहारों की अनुभूति होती है शौर 
इसलिए वे उससे साहचर्य-सम्बन्ध स्थापित करते है एवं कभी-कभी अपने 
को उसके साथ एकाकार भी बनाते हैं। प्रकृति का यह माववीकरण छाया- 
वाद की दूसरी विशेषता हैं। इसके मूल में दो बाते काम करती हैं--एक 
तो है, जेसा कि हम कह आए है, कवि की सर्वचेतनवाद (+०7/70&77) में 
आस्था रखने वाली दाशंनिक दृष्टि, जो प्राचीन वंदिक ऋषियों की तरह जगत 
के करा-करा को चेतन देखती है और दूसरी है कि की मृदल एवं भावक 
दृष्टि, जिसके कारण वह अपने अन्तजंगत्‌ को, आपने हृदय के राग ओर 
सौन्दर्य, हर्प-गोक, आशा-निराभा शआ्रादि को, प्रकृति पर आरोपित करता हथ्ा 
प्रकृति और उसके उपकरणों को ही नहीं, प्रत्युत प्रपन सुख-दुःख, आशा- 
निराशा आदि श्रमृर्त मनोभावों को भी मानवी रूप दे देता है। इसे अध्यास 
या भावाक्षेप (?7०००७००) कहते हैं। प्रस्तुत प्रकृति पर शअ्रप्रस्तुत मानव के 
व्यवहारों का यह आरोप अथवा ग्राक्षेप काव्य-भाषा में समासोक्ति कहलाता 
है। इसमें प्रस्तुत प्रकृति के पीछे गौण रूप से कोई चेतन तत्त्व खड़ा रहना है, 
ग्रतः इसे हमने अन्योक्ति-वर्ग के अन्तर्गत कर रखा है । 
भावाक्षिप्त प्रकृति के चित्र देने के पहले यहाँ हम बता देना प्रावश्यक 
समभते हैं कि प्रकृति को प्रस्तुत या श्रप्रस्तुत रखना बहुत-कुछ कत्रि की अ्रपेक्षा- 
बुद्धि या विवक्षा पर निर्भर है, इसलिए छायावाद में 
प्रकृति के प्रस्तुतया प्रस्तुत और अप्रस्तुत की विभाजक रेखा बड़ी सूक्ष्म 
ग्रप्रस्तुत निरराय में. और बुद्धि-गम्य ही रहती है । पीछे हम निराला की 
कठिनता जिस जुही की कली' को अप्रस्तुत मानकर उसके 
माध्यम से प्रस्तुत किसी नायिका की अ्भिव्यंजना मान 
आए हैं, हो सकता है कि कवि की विवक्षा उसको प्रस्तुत रखकर उसका 
१. हिन्दी रूपान्तर : 
सांस, रुघिर श्रो' मल से पूरित, 
गन्दी थेली यह चमड़े की है। 
जो मृढ़ मनुज इस पर मरता, 
वह्‌॒पिशाच नहीं श्र क्‍या है ! 


र्रे८ ” हिन्दी-काव्य में अ्रन्योक्ति 


भावाक्षेप-पद्धति से मानवीकरण करने की हो । ऐसी अवस्था में जुही वाला 
प्रकृति-चित्र भावाक्षिप्त प्रकृति के श्रन्तर्गंत होगा श्रौर वह प्रस्तुत ही कहलाएगा, 
अप्रस्तुत नहीं; श्रप्रस्तुत की तरफ केवल संकैत-भर है । इस तरह छायावाद में 
अकृृति के इन दोनों रूपों के मध्य सीमा-निर्धारण सरल काम नहीं है । 
भावाक्षिप्त प्रकृति-चित्रण के प्रधान कवि पन्‍्त हैं। प्रकृति की गोद में 
न्‍्म लेकर उसके साथ ग्रामोद-प्रमोद में रमकर जितनी बारीकी से प्रकृति को 
न्होंने पहचाना है और उसके साथ ऐकात्म्य किया 
भावाक्षिप्त प्रकृति है, उतना शायद ही अन्य किसी कवि से बन पड़ा हो । 
रस व्श्व्म्भर भानद के शब्दों में “उन्होंने उसे सबसे प्रधिक 
व्यापक रूप में मानवीय क्रिया-कलापों से सम्पन्न किया है। उनके 'पललव' विदृव 
पर विस्मित चितवन डालते हैं, उनका गिरि सुमन-हगों से अवलोकता है। 
उनका उपवन फूलों के प्यालों में अपना यौवन भर-भरकर मधुकर को पिलाता 
है, उनके मेघों के बाल मेमनों-से गिरि पर फुदकते हैं, उनकी लहरें किरणों के 
पहडोल पर नाचती हैं, विटपी की व्याकुल प्रेयसी छाया-बाँह खोलकर कवि को 
गले लगाने की क्षमता रखती है । उनकी दृष्टि में दशमी का शशि अपने तियेक 
मुख को लहरों के घृघट से भक्रुक-फुककर, रुक-रककर मुग्धा का-सा दिखलाता 
है, उनका मलयानिल उर्वी के उर से तंद्विल छायांचल सरका देता है |” किन्तु 
इस सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि प्रस्तुत प्रकृति-उपादानों पर यह मानवत्वा- 
रोप व्यंग्य रहने की दशा में ही अ्रन्योक्ति-पद्धति के श्रन्तगंत होगा । मानवत्वारोप 
के वाच्य हो जाने पर उसमें व्यंग्य की-सी ध्वन्यात्मकता और प्रेषणीयता नहीं 
रहती, इसलिए वह शुद्ध रूपक का ही विषय रहेगा, अन्योक्ति का नहीं । उदा- 
हरण के रूप में पंत का रुण बाला के रूप में चाँदनी का चित्र देखिए : 
जग के दुख-देन्य-शयन पर 
यह रुरा जीवन-बाला 
रे कब से जाग रही, वह 
श्रॉस्‌ की नीरव साला । 
इसमें दुख-दन्य पर शयनत्व का आरोप तथा चाँदनी पर बालात्व का झारोप 
वाच्य हैं। प्रसाद की 'ऊषा नागरी', निराला की 'सम्ध्या सुन्दरी' और रामकुमार 
वर्मा की रजनी बाला” श्रादि का भी यही हाल है । इन सबसें व्यंग्य-रूपक नहीं 
है, वाच्य-रूपक है। मानवत्वारोप वाच्य किये बिना ही केवल-मात्र मानवीय 
_क्रिया-कलाप से मानवत्व की ध्वन्यात्मक अनुभूति करा देने वाला प्रसाद क। यह 
१. सुमित्रानन्दन पंत, पृ० ६६ 
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उधा झ्ादि का चित्र देखिए : 
उषा अरुख प्याला भर लातो 
स्रभित छाया के नीचे 
मेरा योवन पीता सूख से 
श्रलसाई आँखें मीचे । 
ले मकरन्द नया चू पड़ती 
शरद-प्रात की शेफालो, 
बिखराती सुख हो सन्ध्या को 
सुन्दर अलकें घुघराली ! (कामायनी) 
बसुधा और कलिका का ऐसा ही चित्रण पन्‍्त ने भी किया है: 
नव-वसन्‍्त के सरस स्पर्श से 
पुलकित वसुधा बारम्बार 
सिहर उठी स्मित-शस्यावलि में 
विकसित चिर-योवन के भार, 
फूट पड़ा कलिका के उर से 
सहसा सौरभ का उद्गार 
गन्ध-सुग्ध हो अन्ध-समीरण 
लगा थिरकने विविध प्रकार ! (पललव) 
महादेवी वर्मा भी इसी तरह प्रकृति का मानवीकरण करती हैं : 
निश्ञा को धो देता राकेश 
चाँदनी में जब अलकें खोल, 
कली से कहता था सघु-सास 
बता दो मधु सदिरा का मोल ! (नीहार) 
इस तरह कवि के व्यक्तिगत भावों और शनुभूतियों के अनुसार प्रस्तुत भर्थात्‌ 
आलम्बन-स्वरूप प्रकृति के नाना रूपों में प्रस्तुत मानवी चित्र भी छायावाद में 
बहुत अधिक हैं । डॉ० श्री कृष्णलाल के शब्दों में “प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से 
आधुनिक काव्य की सर्वोत्कृष्ट रचनाएँ इसी शैली के श्रन्तगंत आती हैं । यहाँ 
कवि अँपनी कल्पना का आश्रय लेकर चित्रमय और व्यंजनापूर्ण दृश्यों की अव- 
त्तारणा करता है ।”! यह सब अन्योक्ति-पद्धति का-ही विषय है । 
अब हम छायावाद के तृतीय रूप अर्थात्‌ रहस्यात्मक प्रकृति पर विचार 
_करते हैं। यह छायावाद का अन्तिम विकसित रूप है। इसमें कवि प्रकृति के 
१. आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास, घृ० ८० । 
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व्यप्ति-सौन्दर्य से ऊपर उठकर उसके द्वारा समप्ठि-रूप 
रहस्थात्मक प्रकृति में विराट सौन्दय से सम्बन्ध जोड़ने का उपक्रम करता 
है। प्रकृति-सहचरी के माध्यम से परोक्ष-सत्ता की 
जिज्ञासा छायावाद के चरम प्रकर्प की अवस्था है। इसे झ्रब रहस्यवाद नाम से 
पुकारा जाने लगा है, यद्यपि प्रारम्भ में छायावाद और रहस्यवाद नाम की दो 
विभिन्‍न वस्तुएं कोई नहीं थीं। अ्रव तो प्रालम्वन-रूप प्रकृति का व्यि-चेतन्य 
और व्यष्टि-सोन्दर्य छायावाद का सीमान्त बन गया है और वहाँ से आगे उद्दी पन- 
रूप प्रकृति के माध्यम से विराट सौन्दर्य की रहस्थात्मक अनुभूति रहस्यवाद की 
सीमा बनाती है। प्रक्षति द्वारा परोक्ष सत्ता की अनुभूति को अब प्रद्ठ-ते-मू लक 
रहस्यवाद कहने लगे है। हम इसे छायावाद की अन्तिम विकास-स्थिति मानते 
हैं। पंत इसके मुख्य प्रतिनिधि हैं। उदाहरण के लिए उनका 'मोत-पिमन्द्रस्थ 
देखिए : 
कनक-छाया में, जब कि सकाल 
खोलती कलिका उर के द्वार 
सुरभि-पीड़ित सधुपों के बाल 
तड़प, बन जाते हैं गुञड्जार, 
न जाने दुलक ओस सें कोन 
खींच लेता मेरे हम सोच ! (पल्‍्लव) 
'कामायनी' में प्रसाद ने रहस्यात्मक प्रकृति के बहुत चित्र खींच रखे हैं 


विश्व-कमल की म॒दुल सथुकरी रजती ! तु किस कोने से 
आती चूम-चूम चल जाती पटी हुई किस टोने से ? 
किस दिगन्त की रेखा सें इतनी संचित कर सिसकी-सी साँस 
यों समीर सिस हॉँफ रहो-सी चली जा रही किसके पास ? 
घृचट उठा देख मुसकक्‍्याती किसे उिठकनसी आती, 
विजन गगन में किसी भुल-सी किसको सम ति-पथ में लाती ? 
महादेवी वर्मा का भी ऐसा ही एक प्रकृति-चित्र देखिए 
प्रथम छूकर किरणों की छाँह 
मुस्कराती कलियाँ क्‍यों प्रात 
समोरण का छूकर चल छोर, 
लोटते क्यों हँस-हँेसकर पात ! (रश्मि) 
रहस्यात्मक प्रकृति-चित्रण में कभी-कभी प्रकृति प्रपने प्रस्तुत रूप में न 
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रहकर प्रतीक भी बन जाया करती हैं जैसा कि छायावाद के प्रथम रूप में हम 
पीछे देख श्राए हैं । परोक्ष सत्ता के अभिव्यंजक होने के कारण ऐसे चित्रों को 
भी हम रहस्यथात्मक प्रकृति के भीतर ही रखेंगे । उदाहरण के लिए निराला की 
प्रपात के प्रति कविता लीजिए : 
झ्रचल के चंचल क्षुद्र प्रषात ! 
मचलते हुए निकल अते हो, 
उज्ज्वल घन बन श्रन्धकार के साथ 
खेलते हो क्‍यों, क्या पाते हो ? 
यहाँ प्रपात (करने) को मानवीय रूप देकर उसके द्वारा कवि ने प्रच्छुस्न रूप से. 
जीव की ओर संकेत किया है। भ्रचल (पहाड़) परोक्ष सत्ता का प्रतीक है, 
प्रन्धकार और घन क्रमशः माया और मायोपाधिक जीव को संकेतित करते हैं, 
अर्थात्‌ ब्रह्म से निकलकर उज्ज्वल जीव मायावृत होकर संसार में किस तरह 
मचलता झ्ौर नाना खेल खेलता है। इसी तरह 'पंत' के 'घन' को भी लीजिए; 
बरसो सुख बन, सुखसा बन, 
बरसों जग-जीवन के घन। 
जग के उर्वर प्राँगन में 
बरसो ज्योति्मंग जीवन, 
बरसो लघु-लघ॒तृण-स्रण पर 
हे चिर-अव्यय, चिर-नृतन ! (गुंजन) 
इसमें भी मानवीकृत घन के मिस परोक्ष सत्ता अभिप्रेत है। महास्बुधि 
के प्रतीक में भी उसका चित्र देखिए : 
झहे महाम्बधि ! लहरों से शत लोक चराचर 
क्रीड़ा करते सतत तुम्हारे स्फोत वक्ष पर; 
तुग तरंगों से शत-युग शत-शत फल्पान्तर 
उगल महोदर में बिलीन करते तुम सत्वर, 
शत-सहख्र रवि-शशि अ्रसंख्य ग्रह, उपग्रह, उडगर, 
जलते, बुभते हैं स्फुलिग से तुम में तत्क्षण, 
स्रचिर विद्वव में खिल दिद्यावधि कम, वचन, सन 
तुम्हीं चिरन्तन झहे विवरंन-हीन विवर्तेत ! 
पंत की 'ज्योत्स्ता! भी विश्व-चेतना-परक है। लम्बे रूपक को लेकर 
चलने वाली यह सारी वर्णना अन्योकव्ति-पद्धति है। 


प्रकृति के व्यष्टि-सौन्दर्य की पृष्ठभूमि में जब भावुक कवि विराट सौन्‍्दय्य 
हि० भ्र०--१७ 
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की अनुभूति करने लगता है, तो वह विस्मय और आनन्द में झात्म-विभोर 
हो उठता है और उसमें श्रपनापन राँकता हुभा वह 
रहस्पवाद शोर उसके अपने 'स्व' को 'तत्‌' से मिलाना--एकाकार कर देना -- 
प्रतीक चाहता है। यही रहस्यवाद का मूल रहस्य है । काव्य 
की इस श्वन्तःप्रवत्ति को, ज्ञान से हटकर भावगत 
वेदान्त को 'रहस्यवाद' नाम दिये जाने का प्रवृत्ति-निमित्त है असीम, भव्यक्तिफ, 
वाचामगोचर, पअ्ररूप सत्ता को रूप देने के लिए उस पर एक व्यक्तित्व का 
झ्रारोप ओर उसका वाग्‌ू-गोचरीकरण, जो कि एक रहस्य है। निराकार पर 
व्यक्तित्व-प्रारोप कवि की अपनी व्यक्तिगत भावना और अनुभूति पर निर्भर 
करता है। प्रकृति-उपकरणों के आरोप द्वारा परोक्ष सत्ता का प्रतिपादन हम 
श्रभी पहले 'प्रपात' आदि में दिखा आए हैं। इसे प्रकृति-मुलक रहस्यवाद कहते 
हैँ। दाम्पत्य-प्रणय के प्रतीकों द्वारा उसकी अभिव्यक्ति की परम्परा भी बड़ी 
प्राचीन है और विद्यापति, जायसी, कबीर भ्रदि कवियों से होकर आज तक यथा- 
वत्‌ चली झा रही है, यद्यपि रवीन्द्रनाथ देगोर, वगला-साहित्य तथा पाइचात्य 
कवियों से प्रभावित होने के कारण इसका आधुनिक रूप पूवपिक्षया अधिक 
परिष्कृत एवं निखरा हुआ है। यह माधुयं-भाव का रहस्यवाद कहा जाता है । 
रहस्यवाद में दाम्पत्य-प्रणय के अ्रतिरिक्त श्रन्य प्रतीक भी होते हैं। प्रतीक-विधान 
रहस्यवाद का प्राण है, श्रतएव छायावाद की तरह यह भी अन्योक्ति पद्धति है । 
हम पीछे छायावाद के तीन रूप--स्थितियाँ--बता आ्राए हैं। उसी 
तरह रहस्यवाद को भी तीन भूुमिकाएं हैं। प्रारम्भिक भूमिका अज्ञात के प्रति 
जिज्ञासा की होती है। भ्रपने चारों ओर प्रसुत विविध 
रहस्यवाद को भुमिकाएँ सृष्टि-प्रपंच को देखकर कवि को श्राश्चयं-सा होता है 
और उसके मन में प्रहन उठता है कि इसके भूल में 
कौन सा तत्त्व काम कर रहा होगा। बड़े कुतृहल के साथ वह उसकी खोज 
करता है। जेसा हम पीछे बता आए हैं--प्राचीन वैदिक ऋषियों के हृदय में 
भी यह जिज्ञासा पैदा हुई थी। आधुनिक रहस्यवादी पन्त, प्रसाद, महादेवी वर्मा 
आदि ने इस अवस्था के विविध चित्र खीचे हैं : 

महानील इस परम व्योम में, श्रन्तरिक्ष में श्योतिर्भान, 

ग्रह, नक्षेत्र और विद्युक्कण, किसका करते थे संघान ? 

छिप जाते ओर निकलते, प्राकर्षण में खिचे हुए, 

तू, वीदघ लह-लहे हो रहे, किसके रस से सिचे हुए ? 
(प्रसाद : 'कामाय नी ') 
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शन्य नभ पर उसड़ जब दुख भार-सी 
नंद तम सें सघन छा जाती घटा, 
बिखर जाती जुगनुशों की पाँत भी 
जब सुनहले श्रासओझों को हार-सी, 
तब चमक जो लोचनों को मूंदता 
तड़ित की मुस्कान सें वह कौन है ? (महादेवी : रश्मि) 
यास्‍्तव में रहस्यवाद की जिज्ञासात्मक श्रवस्था को रहस्यवाद न कहकर रहस्य- 
याद की पृष्ठभूमि कहा जाय, तो श्रधिक संगत रहेगा, क्योंकि रहस्यवाद का 
झसली उपक्रम तो तब होता है जब कि श्रज्ञात को जान लेने पर उसके अझलो- 
किक सौन्दर्य, उसके प्रति प्रेम, उसके मिलने की श्रातुरता, मिलन झादि की 
अनुभूतियों को अभिव्यक्ति देने के लिए कवि प्रतीक-विधान का भ्राश्नय लेता है । 
इसीलिए जिज्ञासा को रहस्यवाद का अथ' न कहकर छायावाद की 'इति' 
कहते हुए हमने रहस्यात्मक प्रकृति के अन्तर्गत किया है । 
जिज्ञासा के बाद द्वितीय भूमिका में श्रज्ञात का ज्ञान तथा उसके प्रति 
लगाव उत्पन्न हो जाता है और कवि का हृदय उससे मिलने के लिए उत्कण्ठित 
भ्रौर भ्रातुर बन जाता है। जीवात्मा की परमात्म-विषयक इस प्रनुभूति को व्यक्त 
करने के लिए कवि साधारणतः लौकिक दाम्पत्य-भाव का प्रतीक भ्रपनाता है, 
क्योंकि सानव-जीवन में दास्पत्य-प्रणाय से श्रधिक मधुर, प्रवल एवं व्यापक 
प्रभाव वाली वस्तु देखने में नहीं श्राती। जैसा हम कह आए हैं--माधुय- 
भाव में दाम्पत्य के हमें दोनों रूप मिलते हैं--परोक्ष सत्ता का प्रियतम-रूप 
अथवा प्रियतमा-रूप । प्रियतम-रूप की प्रथा भारतीय है भौर कबीर भादि से 
लेकर प्रसाद, पंत, महादेवी श्रादि तक भ्रा रही है, किन्तु प्रियतमा-रूप विदेशी 
है भोर सूफियों की देन है। प्रसाद की प्रथम प्रभात', 'कब', 'प्रत्याशा', 
'स्वप्नलोक',, दर्शन, मिलन आदि रचनाएँ रहस्यवाद की इसी भूमिका के 
चित्र हैं। उनका खोलो द्वार' देखिए : 
शिकश्षिर-करयों से लदी हुई, कमली के भोगें हैं सब तार, 
चलता है पद्चिचम का मारझुत लेकर शोतलता का भार, 
भीग रहा है रजनी का वहु, सुन्दर कोमल कबरी भार, 
श्ररुण किरण सम कर से छू लो, खोलो प्रियतम ! खोलो हार । 
महादेवी विरह॒ की भावना लेकर चलती हैं, और मौरा की तरह हृदय 
में प्रबल वेदना का भार दबाये हुए अपने 'प्रियतम' के लिए पल-पल घुलती 
और तड़पती ही रहती हैं : 
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मोम-सा तन घुल चुका भ्रव दीप-सा सन जल चुका है । 
बिरह के रंगीन क्षरप ले, 
धथ्र्‌ के कुछ दोष करा ले, 
बरनियों में उलक बिखरे स्वप्न के फोके घुमन ले, 
खोजने फिर शिथिल पत्र 
निदवास दूत निकल चुका है । (दीप-शिखा) 
रहस्यवाद में तृतीय भूमिका आत्मा और परमात्मा के अभेद-मिलन की 
भ्राती है, जिसे हम वेदान्त के शब्दों में 'तत्वमसि' भ्रथवा कबीर के छाब्दों में 
वानी हो तें हिम भया, हिम हाँ गया बिलाय' कह सकते हैं। इस महामिलन 
में एक भ्रलोकिक आनन्द की अनुभूति होती है, जिसका केवल संकेत-मात्र किया 
जा सकता है, वाणी द्वारा उल्लेख नहीं होता । साध्य-साधक के इस एकीकरण 
का उदाहरण भी देखिए : 
हाँ ससि, श्राश्रो बांह खोल हम 
लगकर गले जड़ा लें प्राण, 
फिर तुम तम में, मैं प्रियतम में, 
हो जावें दुत प्रन्तर्धान ! (पन्त : 'पल्लव”) 


तुम्र सुभमें प्रिय | फिर परिचय क्या ? 

चित्रित तू में हूँ रेखा-क्रम । 

सधुर राग तू में स्व॒र संगम, 

तू श्रसीम में सोमा का अ्रम, 

काया छाया में रहस्यमय, 

प्रेयसि-प्रियतस का श्रभिनय क्या ! 

तुम सुर में प्रिय ! फिर परिचय क्या ! 

तारक में छबि, प्रारपों में स्मृति, 

पलकों में नीरब पद की गति, 

लघु उर में पुलकों को संसृ्ति 

भर लाई हूँ तेरी चंचल, 

झोर करू जग सें संचय क्या ! (महादेवी : 'नीरजा') 

महादेवी की तरह अम्भूण ऋषि की पुत्री वेदिक ऋषि का वाक्‌ को भी 

विदवात्मा के साथ प्रभिन्‍नता की ऐसी ही भ्रनुभूति हुई थी : 
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झ्रहमेव वात हव प्र वाम्या 
रभमारा भुवनानि विह्या ! 
परो दिवा एना पथिवये, 
तायती महिना से बभुव ॥" (ऋ० ८।७॥११।५) 
आधुनिक रहस्यवाद में प्रियतम के स्थान में 'प्रियतमा' भी प्रतीक बन- 
कर आई हुई है, परल्तु अपेक्षाकृत कम | प्रसाद की 'प्रियतमा', अनुनय 'मिलन' 
आँसू” आदि में हमें प्रियतमा दिखलाई पड़ती है। पद्चिनी में जायसी की तरह 
पन्‍्त को भी नारी में कभी-कभी वह “विराट सौन्दर्य दीखता है : 
प्रति युग में श्राती हो रंगिर्ी ! 
रच-रच रूप नवीन 
तुम सुर-नर-सुनि-ईप्सित अ्रप्सरि, 
अतिभुवन में लीन ! 
झंग-अंग श्रभिनव शोभा 
नव वसंत सुकुमार 
भुकुटि-भंग नव-नव इच्छा के 
भूगों का गुजूजार । 
धत-छात संघ झाकांक्षाश्रों से 
स्पंदित प्थु उर-भार 
नव-झाशा के सृद्दु मुकुलों से 
चस्बित लघ-पद-चार । (अ्रप्सरा) 
महादेवी वर्मा ने भी कभी-कभी नारी का प्रतीक अपनाया है 
रूपसि ! तेरा घन केदापाद ! 
नभ-गंगा की रजत धार में घो श्ाई क्या इन्हें रात ? 
कम्पित हैं तेरे सलजल अंग सिहरा-सा तन है सच्यस्नात 
भौगी प्रलकों की छोरों से 
चूती बूंदें कर विविध लास ! 
दाम्पत्य-प्रणय के प्रतिरिक्त पंत ने अपनी कुछ कविताओं में माँ! का 
१. हिन्दी-रूपान्तर : 
में हो सुजन निखिल भुवनों का करतो, 
में ही तो आँधी बनकर भी बहती, 
मेरी महिमा का कोई छोर नहीं, 
में घू-भू का भी हूँ लंघन करती। 
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प्रतीक भी अपनाया है। विश्वम्भर मानव के शब्दों में “यह माँ बड़ी माँ है | 
विराट विश्व की जननी है। भावों का निवेदन करने 
रहुस्यवाद के प्रन्य प्रतीक वाली बालिका (जीवात्मा) बहुत छोटी है, पर बालिका 
के लिए माँ माँ ही है-वात्सल्यमयी ।” * उदाहरण के 
लिए इनकी 'वीणा' देखिए, जिसमें आधी से अधिक कविताएं माँ को संबोधित है : 
जब में थी श्रज्ञात प्रभात 
भा |! तब में तेरी इच्छा थी 
तेरे सानस की जलजात ! 
तथ तो यह भारी श्रन्तर 
एक सेल सें मिला हुआ था 
एक ज्योति घनकर सुन्दर, 
तू उमंग थी, में उत्पात । 
जननी-रूप में निराला का चित्र भी देखिए : 
प्रतत तव द्वार पर 
झाया जनतनि ! नेश शअ्रन्ध पथ पार कर ! 
लगे जो उपल पद उत्पल हुए ज्ञात, 
कंटक चूभे जागरर बने अवदात, 
स्पृति में रहा पार करता हुआ रात, 
झवसनन्‍्त भी में प्रसन्‍त हूं प्राप्त वर ! 
नेंद प्रन्ध पथ भज्ञान तथा उपल एवं कंटक साधना-मार्ग में श्राई 
विष्त-वाधाओं के प्रतीक हैं। इसी तरह निराला ने भ्रचल, हीरे की खान झादि 
प्रतीकों से भी परोक्ष सत्ता के चित्र खींचे हैं । 
सूफ़ीवाद के श्राधार पर दाम्पत्य-प्रणय को लेकर रहस्यवाद की एक 
दाखा हालावाद नाम से चली। सूफ़ीमत में 'हाला' ब्रह्मानन्द-प्राप्ति की 
तन्‍्मयता-अवस्था कहलाती है, जिसके प्रतीक मदिरा, 
हालाबाद व्याला, साक्ो ब्रादि हैं। हिन्दी में इस धाखा-के 
_प्रवत्तंक भौर मुख्य प्रतिनिधि बच्चन हैं, जिनकी इस 
सम्बन्ध में 'मधुशाला', 'मधुबालः प्रौर मधु-कलझ' ये त्तौन रचनाएँ निकली हैं। 
भगवती च रण वर्मा ग्रादि बच्चन के ही अनुगामी हैं। वास्तव में हालाबादियों 
की मधुचर्या बाह्य जगत्‌ की भ्रपनी विफलताशओं झौर नेराश्यों की प्रतिक्रिया-भर 
_थी। वह कबीर, प्रसाद आदि रहस्थवादियों के श्राध्यात्मिक प्रेम के विपरीत 


१, 'सुमिश्रानन्दन पंत, पू० १२५४। 


हिन्दी-साहित्य में प्रन्याक्ति-पद्धति २४७ 


लौकिक स्थूल प्रणय के भोगवाद में परिणत हो गई । इस तरह मूल रूप में 
प्रतीकात्मक होता हुआ भी मधुणाला और मधुबाला वाला हालावाद व्यवहारत: 
उमर खय्याम की रूबाइयों और रीतियुगीन काव्य की तरह ऐन्द्रिय एवं मांसल 
प्रणय की अ्रभिव्यक्ति बन गया। अतएव प्रतीक के साधन के स्थान में साध्य 
बन जाने पर हालावाद में अन्योक्ति-पद्धति का प्रश्न ही नहीं उठता । भहात्मा 
गांधी के मद्य-निषेध-आान्दोलन, भारतीय संस्कृति एबं प्रगति के विरुद्ध पड़ जाने 
पर उसका यह दुत्कार स्वाभाविक ही था : 
मधुबाले, सधु का गीत न गा झ्ब, सधु से सुरूफों प्यार नहीं 
तेरे इन मरकत-प्यालों में, श्रव बहु मादक उद्गार नहाँ, 
मेरे एक बिन्दु से सौ-सो सागर खारी बन जाते हैं, 
जो उनमें तृफान जमा दे, वहु तेरे सघु में ज्वार नहीं। (नीरव) 
छायावादी युग के महाकाव्यों में जयशंकर प्रसाद द्वारा प्रणीत 'कामा- 
यनी! का सर्वश्रेष्ठ स्थान है। अन्योक्ति-पद्धति में लिखा हुआ यह शान्तरस- 
प्रधान रूपक-काव्य चिर-प्रपीड़ित मानवता को स्थायी 
कार्यों में प्रन्योक्त-. कल्याण तथा शाइबत शान्ति का आध्यात्मिक सन्देश 
पद्धति : कामायनी देता हुग्ना विश्व-साहित्य के लिए एक अ्रमर देन है। 
प्रागेतिहासिक काल की पृष्ठभूमि पर आ्राधारित इस 
ग्रन्थ में एक ओर तो आदिम पुरुष मनु तथा श्रादिम नारी श्रद्धा का इतिहास 
है, और दूसरी ओर “यह आ्राख्यान इतना प्राचीन है कि इतिहास में रूपक का 
भी अदभुत मिश्रण हो गया है । इसी लिए मनु, श्रद्धा और इड़ा इत्यादि अपना , 
ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए सांकेतिक श्र की भी भअ्रभिव्यक्ति कर देते हैं । 
मनु श्रर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष, हृदय और मस्तिष्क का सम्बन्ध श्रद्धा और इड़ा 
से भी सरलता से लग जाता है।” यही इसमें श्रन्योक्ति-तत्त्व है । 
जल-प्रलय में मनु-नामक देवता एक मत्स्य की सहायता से किसी तरह 
बचकर नोका के सहारे हिमगिरि के उत्तुंग शिखर पर जा लगे । चारो तरफ 
कहीं तरल' और कही 'सघन' जल ही जल हृष्टिगोचर 
“कामायनी' का कथानक होता था । देव-सृष्टि के विनाश से मनु को बड़ी चिन्ता 
हो रही थी । धीरे-धीरे प्रलय-प्रवाह उतरने लगा और 
पृथ्वी निकल पड़ी | पूर्व से सूर्ये उदय हुआ, तो मनु का अवसाद आराशा में 
बदला श्रौर उनके सामने “वह विवर्ण मुख तस्त प्रकृति का, आ्राज लगा हँसने 





१. प्रसाद-कामायती', झामुख, छ० ६-१० (सं० २०१५)। 


२४८ हिन्दी-काध्य में अन्योक्ति 


फिर से'१ | श्राशा के इस वायुमण्डल में उन्हें एक गरुहा में अपना काम्य यज्ञ- 
कम आरम्भ करने की सूकी और अपने एकाकी जीवन में एक दिन सहसा वे 
क्या देखते हैं कि एक “नित्य यौवन-छवि से दीप्त' सुन्दरी खड़ी है, जिसका नाम 
श्रद्धा था और जिसे 'काम-गोन्रजा' होने के कारण कामायनी भी कहा करते 
थे। उसे देखते ही मनु में जीवन के प्रति झ्ाकषंण उत्पन्न हो गया । आगन्तुका ने 
भी मनु को घैये बँघाया और भ्पने को एक सहचरी के रूप में सौंपते हुए कहा : 
बनो संसृति के मूल रहस्य 
तुम्हीं से फैलेगी वह बेल, 
विश्व भर सोरभ से भर जाय 
सुमन के खेलो सुन्दर खेल ।' 
श्रद्धा को प्रास करके मनु को बड़ा आश्वासन और शान्ति मिली तथा 
वे प्रानन्द से फूले न समाये । भ्रब उनके हृदय में पुराने यज्ञ-संस्कार ओर प्रबल 
हो उठे भ्रौर अभ्रपनी तरह ही प्रलय से बचे हुए किलात और श्राकुलि नाम के 
दो असुर-पुरोहितों की सहायता से उत्साह के साथ यज्ञ करने लगे, किन्तु मनु 
की श्रपने ही सुख की वासना झौर पशु-बलि से श्रद्धा श्रसन्तुष्ट थी तथा उनसे 
खिची हुई-सी रहने लगी थी । एक दिन यज्ञ में सोमरस पीकर मनु किसी तरह 
श्रद्धा को भी एक चषक' पिला बेठे । योवन अंगड़ाई ले ही रहा था। काम 
भी कभी का प्रणाय-सन्देश कानों में घोल चुका था। सहसा लज्जा का बाँध हूट 
पड़ा और श्रद्धा को मनु के प्रणाय के भागे श्रात्म-समपंण ही सूका । कुछ समय 
* बाद जब श्रद्धा के पर भारी पड़ते हुए दीखे, तो मनु को ईर्ष्या होने लगी कि 
श्रद्धा के प्रेम का एक-मात्र अधिकार शभ्रब मुझसे दूसरे को चला जायगा। 
फलत: श्रद्धा को उसी अवस्था में अ्रकेली छोड़कर अपनी सुख-वासना को लिये 
वे वहाँ से चल पड़े और घुमते-फिरते सारस्वत देश पहुँच गए 
सारस्वत देश भूचाल से नष्ट-ध्वस्त हुआ पड़ा था। उसे देखते ही मनु 
के मानस में ईश्वर की संसार-लीला तथा जीवन के सम्बन्ध में विचारों की 
लड़ी-सी बँध गईं। बीच-बीच में कामायनी एवं अभ्रतीत की मधुर स्मृति रह-रह- 
कर उन्हें साल देती थी | इसी समय एक सुन्दर बाला मनु के पास आई। वह 
सारस्वत देश की महारानी इड़ा थी । मनु का स्वागत करते हुए सुन्दरी ने मनु 
को ईश्वर का विचार त्यागकर बुद्धिवाद' शभ्रपनाने का उपदेश दिया श्रौर फिर 
दोनों ध्वस्त सारस्वत साम्राज्य के पुनर्निर्माण में लग गए । 
१. बही, ए० २३ । 
२. वही, ए० ५७। 


हिन्दो-साहित्य में श्रन्‍्योक्ति-पद्धँति २४६ 


उधर श्रद्धा का जीवन मनु के बिना सूना पड़ा हुआ था। उसने स्वप्न 
में भी नहीं सोचा था कि उसके प्रेम का ऐसा भीषण परिणाम होगा । बेचारी 
एक रात अपने शिशु को छाती से लगाए सो रही थी कि उसने स्वप्न में देखा 
कि सारस्वत देश मनु के प्रयत्नों से फिर से हरा-भरा और समृद्ध हो उठा है 
वहाँ वज्ञानिक और औद्योगिक सभी प्रकार की भौतिक उन्नति अपने चरम प्रकर्ष 
पर है; मनु वहाँ के प्रजापति बने हुए हैं । स्वप्न में ही श्रद्धा वहाँ से चल पड़ती 
है और मनु को इड़ा के पास बेठे हुए पाती है। मनु हाथ में “बषक' लिये हुए 
बेठे हैं और इड़ा ढालती थी वह श्रासव जिसकी बुझती प्यास नहीं । मनु इड़ा 
को अब अपनी महारानी बनाना चाहते हैं, पर वह नहीं मानती । अन्त में 
आवेश में श्राकर मनु ने बलातू उसका झलिगन किया ही था कि अपने को 
छुड़ाकर 'इडा क्रोध-लज्जा से भरकर बाहर निकल चली । प्रजा मनु के इस 
अपकृत्य से क्षुब्ध हो उठी । रुद्र-नयन खुल गया और सारी धरा काँपने लगी । 
किलात श्रौर आकुलि के नेतृत्व में क्रद्ध जनता ने तत्काल राजद्वार घेर लिया । 
स्वप्न का यह दृश्य देखकर श्रद्धा का हृदय दहल उठा और तत्काल उसकी नींद 
हट गई । मनु के इस विश्वासघात पर श्रद्धा सिहर उठी । वास्तव में उसने जो 
स्वप्न देखा था, वह स्वप्न नहीं, तथ्य ही था। मनु महाराज सचमुच अपनी 
विद्रोही प्रजा से घिरे हुए थे। उन्होंने इड़ा श्रौर प्रजा को बहुत समझाया कि 
मैं तुम्हारा सम्राद हूँ और अपने बनाये हुए नियमों से बाहर हूँ, किन्तु सब व्यर्थ । 
प्रजा अपने अतिचारी शासक को उसकी उच्छुद्धलता का दंड देने पर उतारूथी । 
फलत: परस्पर संघर्ष छिड़ गया । प्रारम्भ में मनु ने अपनी वीरता के कौशल से 
खुब जन-संहार किया, किन्तु अन्त में सब शस्त्रों की धारे भीषण वेग भर उठीं' 
शौर मनु पर गिरी जिससे वे 'मुमूषु हो धराशायी हो गए और भू पर रुधिर 
की नदी बह चली । 

युद्ध की समाप्ति पर सारा सारस्वत नगर विषाद एवं करुणा में डूब 
गया । इड़ा रात को यज्ञ-मण्डप के सोपान पर बंठी सोच रही थी कि मनु ने 
यह क्या किया है कि मेरी प्रजा भी मारी और स्वयं भी आहत हुआ । सहसा 
शिशु को साथ लिये हुए एक दुखिया स्त्री की करुण क्रन्दत-ध्वनि ने उसको 
विचार-श्रंखला तोड़ दी। देखा तो वह स्त्री कामायनी थी और शिक्षु था 
उसका पुत्र मानव, जो दोनों मनु की खोज में निकले हुए थे। यज्ञ की धधकती 
ज्वाला के आलोक में श्रद्धा ने मूछित पड़े हुए मनु को फट पहचान लिया । एक 
शोक-भरी गहरी चीख के साथ वह तत्क्षण प्रियतम को सहलाने लगी । मनु ने 
भी भ्राँखें खोल दीं और श्रद्धा को पाकर प्रसन्न हुए; साथ ही क्षमा भी माँगी । 


२५०  हिन्दी-काव्य में भ्रन्योक्ति 


इड्ाा से अब उन्हें बड़ी घृणा हो गई थी; वह उनके लिए एक सृग-मरीचिका 
ही सिद्ध हुईं। मनु कुछ स्वस्थ हुए तो एक रात आत्म->लानि के कारण 
निविण्ण हो कहीं जंगल की गुहा में चल दिए। प्रातः मनु को न देखकर कामा- 
बनी को फिर बड़ा दुःख हुआ । वह अपने कुमार को समझा रही थी कि इतने 
में इड़ा आ पहुँची और तक दे-देकर उससे सनु की शिकायत करने लगी । मनु 
के अपराध के लिए क्षमा माँगते हुए कामायनी ने उत्तर दिया, “बहन, तुम निरा 
तके ही करना सीखी हो । तुम 'सिर चढी रही, पाया न हृदय” इसलिए संघर्ष 
ही करता जानती हो, त्याग नहीं ।” फिर वह अपने पुत्र को सम्बोधित करके 
“ बोली “मानव, तुम इनके साथ रहो और तुम दोनों राष्ट्र-नीति देखो । यह तके- 
मयी है, ओर तू श्रद्धामय है। तुम दोनों मिलकर 'समरसता' के प्रचार द्वारा 
देश में सुख-शान्ति का राज्य स्थापित कर सकोगे।” यह कहकर श्रद्धा ने मानव 
का हाथ इड़ा के हाथ में पकड़ाया और स्वयं मनु की खोज में चल पड़ी । 
घुमते-फिरते कामायनी ने मनु को वन-गुहा में पा ही लिया। साथ में 
मानव को न देखकर मनु पहले तो इसमें इड़ा के षडयन्त्र की शंका करने लगे, 
किन्तु जब श्रद्धा ने समझाया कि शंका करने की कोई बात नहीं है, मैंने स्वयं 
मानव को उसे दे दिया है, देकर कोई रंक नहीं बनता, प्रब हम स्वतन्त्र 
हो गए हैं,” तो प्रियतमा की उदारता ने तत्काल मनु के मानस-चक्ष खोल दिए। 
आस-पास खड़ी की हुई संकीणंता की दीवारें टूटने लगीं और वे भपने को 
विशाल परिधि के भीतर पअनुभव करने लगे । साँक होने पर जब >“ज्योत्स्ना- 
सरिता तम-जलनिधि' का आलिगन करने लगी, तो मनु को आ्लालोक में शिव 
का शरीर तथा तम में उनका जठा-जाल भासित हुआ । फिर तो क्‍या था, नट- 
राज प्ानन्दपूर्ण तांडव-नृत्य निरत दिखाई देने लगे। उनके शरीर से जो 
उज्ज्वल श्रम-सीकर भरते थे, वही तारा, हिमकर और दिनकर” बन गए । पद- 
प्रहार से उड़े हुए घुलि-कर भूधरों एवं असंख्य ब्रह्मांडगोलकों के रूप में बिखर 
गए तथा कटाक्ष विद्युत और अट्टहास हिम बन गया। मनु इस श्रलोकिक हृदय 
को देखकर गदुगदू हो गए और श्रद्धा से बोले, 'प्रिये, मुझे उन चरणों तक ले 
चल। श्रद्धा मन को लेकर हिमालय की श्रोर चल पड़ी। मार्ग में विकट खाइयों 
एवं चोटियों को पार करते तथा शीत पवन के थपेड़ों को सहते-सहते मनु जब 
थक-से गए, तो श्रद्धा से लौट चलने का श्रनुरोध करने लगे, किन्त्‌ श्रद्धा के 
विचार में भ्रब लौटने का समय नहीं था । उसकी घेये और साहस' बटोरकर 
चलते रहने की सलाह से दोनों चलते ही गए और भ्रन्त में एक समतल भूमि 
पर पहुँचे । इतने ही में संध्या घिर आईं। मनु को ऊपर उस “निराधार महा- 
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देश' में विविध वर्णों के लीन लोक दिखाई देने लगे । उन्होंने श्रद्धा से पूछा 
'प्रिये, ये कौन से लोक हैं ?' वह बोली, 'नाथ, इनमें से यह जो अरुण वर्ण का 
है, वह इच्छा-लोक है, श्याम-वर्ण वाला कमंलोक है, और जो रजत-जेसा 
उज्ज्वल दीख रहा है, वह ज्ञान-लोक है । इन्हें त्रिपुर भी कहते हैं। फिर श्रद्धा 
ने प्रत्येक पुर का पुथक्‌-पृ८ध्क रहस्य मनु को समझाया और वह मुस्करा दी । 
उसकी मुस्कान 'एक महाज्योति-रेखा-सी' बनकर तीनों लोकों में फेल गई 
झ्रौर वे लोक तत्काल मिलकर एक हो गए । थोड़ी देर बाद एक दिव्य श्रना- 
हत निनाद' सुनाई देने लगा और मनु एवं श्रद्धा दोनों उसमें तन्‍्मय हो गए। 
कुछ समय पश्चात्‌ एक यात्री-दल उस गिरिपथ से आता हुश्आा दिखाई 
पड़ा। उसमें इड़ा और मानव भी सम्मिलित थे, जिनके साथ सोमलता से झ्रावृत 
एक तृष भी था । रास्ते में वृष को उन्मुक्त करके वे चलते-चलते अन्त में मान- 
सरोवर की उसी समतल भूमि पर पहुँचे, जहाँ मनु ध्यान-निरत बेठे हुए थे भ्रौर 
पास ही श्रद्धा खड़ी हुई फूलों की भ्रंजलि भरकर बिखेर रही थी । यात्रियों ने 
उन दोनों को पहचान लिया भ्रौर तत्काल उस 'दुतिमय द्न्द' के आगे नत- 
मस्तक हो गए। मानव एकदम माता की गोद में जा बंठा। इड़ा ने श्रद्धा के 
घरणों पर शिर रख दिया भौर बोली, भगवति, मैं भूल में थी। मुझे क्षमा 
कर दो ! श्रद्धा चुप रही, किन्तु मनु 'कुछ मुस्कराए और कैलाश की शोर 
संकेत करते हुए बोले, देखो, यहाँ पराया कोई भी नहीं है । हम सब चेतन- 
समुद्र में लहरों-जेसे बिखरे पड़े हैं। यह सारा चराचर विष्व एक ही चिति का 
विराट वपु है । यहाँ पाप-ताप कुछ भी नहीं है। सबकी सेवा अपनी सेवा है । 
इसी में श्रानन्‍द्र है।' उसी समय श्रद्धा के अधरों पर एक मुस्कान भ्राई और उसके 
साथ सारी सृष्टि भी सुस्करा गई। चारों श्रोर मधुर पवन बड़ने लगा, पुष्प विक- 
सित हो गए भौर लताएँ नाचने लगीं; जीवन का मधुर संगीत छिड़ गया झौर 
सभी ने 'समरस' एवं एकमय होकर अखण्ड भ्रलौकिक आनन्द की अनुभूति की । 
हम पीछे कह भआाये हैं कि 'कामायनी ' मे प्रस्तुत कथा मनु की है । प्रसाद 
जी के ही शब्दों में “मन्वन्तर श्रर्थात्‌ मानवता के नवयुग के प्रवत्तेक के रूप में 
मनु की कथा भ्रार्यों की भनुश्नति में हढ़ता से मानी गई हैं। इसलिए वेवस्वत मनु 
को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित है |) किन्तु 
'क्रामायनी' में प्रतीक- काव्य की शब्द-योजना एवं अ्रथ-विन्यास-क्रम ऐसा है 
समन्वय कि उसके पीछे, जेसा कि हम पीछे कह आए हैं, 
अप्रस्तुत रूप में मनु--मननशील जीव--का प्रतीयमान 


१. 'कामायनी', झ्रामुस, पृ० ५ (सं० २०१५) । 
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मनोवेज्ञानिक श्र्थ भी प्रतिपादित हो जाता है, अर्थात्‌ मानव-जीवन के क्रमिक 
विकास की यथाशक्‍य पूरी-पूरी अभिव्यक्ति हो जाती है। यह आरोपित भ्रर्थे 
प्रसादजी को भौ विवक्षित है। वास्तव में मनु की कथा पर यह आध्यात्मिक 
आरोप ग्रन्थकार की स्वोपज्ञ कला नहीं है, प्रत्युत इसके बीज मूल वेदिक कथा 
में ही निहित हैं। भारतीय उपनिषदों के अनुसार पिडांड--व्यपष्ठटि-जीव--के 
अन्नमय, प्राणमय, मनोमय, विज्ञानमय एवं आनन्दमय--ये पाँच कोश-- स्तर--- 
माने गए हैं। इन्हें पर्व भी कहते हैं। इसी कारण पिडांड” पर्वत नाम से अ्रभि- 
हित किया जाता है। इस पर्वत का उच्चतम पर्व आनन्दमय कोश है, जहाँ 
'अद्वेतमय परा आनन्द-सत्ता विराजती है। वही जीव का चरम गन्तव्य स्थान-- 
जीवन का परम पृरुषार्थ--है | इसे प्रतीक भाषा में कैलाश कहा जाता है, जिस 
पर शिव-पावंती 'अर्धनारीश्वर-रूप में अभिन्‍न होकर नित्य निवास किया करते 
हैं। जायसी ने भी अपने 'पदमावत' में इस केलाश का उल्लेख किया है। मन्‌ 
श्रद्धा के साथ कैलाश में पहुँचकर सदा के लिए चिदानन्द-लीन हो जाते हैं। मनु 
मननशील--मनोमय कोश से लेकर अन्नमय कोश तक मन-रूप में स्थित---जीव 
या मन के प्रतीक हैं । देव इन्द्रियों के प्रतीक हैं। मन भी एक इन्द्रिय है। श्रतः 
मनु भी एक देव है। अहंभावापन्न होने से मन में स्वेच्छाचारिता आ जाती है 
झोर वह तथा श्रन्यदेव (इन्द्रियाँ) प्रन्नमय कोश--जीवन के भौतिक घरातल--- 
पर उतरकर भोग-विलास में प्रवृत्त हो जाते हैं। उनमें विषय-लोलुपता की 
एक बाढ़ आ जाती है, जिसका प्रतीक जल-प्लावन है । सारी देव-सृष्टि उसमें 
डूब जाती है, श्र्थात्‌ अबाघ भोगवाद में रत मन और इन्द्रियाँ जीव को विनाश- 
गतें में धकेल देती हैं। एक महा मत्स्य की सहायता से मनु (जीव) इस महा- 
विनाश से बच जाते हैं। महा मत्स्य मत्स्यावत्तारधारी विष्णु भगवान का प्रतीक 
है। इसी तरह ईश्वर की कृपा द्वारा ध्वंस से बचे हुए मनु को बड़ा अवसाद 
होता है। वे हिमगिरि के उत्तुंग शिखर पर बैठ 'भीगे नयनों से” प्रलय-प्रवाह को 
देख रहे हैं। गिरि का उत्तुंग शिखर अ्रन्नमय और प्राशमय कोशों से ऊपर के 
मनोमय कोश का प्रतीक है। सीधे शब्दों में, ईश्वर की कृपा से जीव निम्त- 
स्तरीय प्रवृत्तियों से प्रबुद्ध होकर झात्म-चिन्तन की तरफ लग जाता है। 'कामायनी' 
का आारमस्भिक सारा चिन्ता-सर्ग परतत्व-विषयक चिन्तन का प्रतीक है। चिन्तन 
सदा एकान्त एवं तप-सापेक्ष हुआ करता है, श्रतएवं मनु को तपस्वी-सा चित्रित 
कर रखा है। उनके सामने चारों ओर व्याप्त जो 'सघन और तरल जल' दीख 


१. 'पदव॑बानु पर्वतः, पर्व पुनः घुणाते:, (पृरान्तिः-प्रयन्ति हि तानि) निदक्त 
१६१२० । 
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रहा है, वह जड़-चेतन रूप विराट सत्ता का प्रतीक है। चिन्तन-रत मनु का 
श्रद्धा से सम्पर्क हुआ तो जीवन के प्रति आकर्षण उत्पन्न हो जाता है। श्रद्धा 
मन के हृदय-पक्ष--विश्वासमयी रागात्मिका वृत्ति--की प्रतीक है, जो : 

नित्य यौवन-छवि से ही दीप्त 

विश्व की करुण काससा-समूर्ति 

स्पर्श के आकर्षण से पूरां 

प्रकट करतो ज्यों जड़ सें स्फूरति । 
श्रद्धा का कार्य है जीव को आत्मोन्मुखी बनाकर आनन्द-लोक में पहुँचाना, भत- 
एवं श्रद्धा की सहायता से मन्‌ (जीव) गत्त में गिरा देने वाले अहंकार के निय- * 
मन एवं परिष्कार में लग जाते हैं, किन्तु फिर भी बीच-बीच में देव-संस्कार 
जागते रहने से अहंकार उठ ही जाता है । फलतः आकुलि-किलात मन्‌ को पशु- 
हिसा की भोर प्रवृत्त कर देते हैं । श्राकु लि-किलात जीवन की आसुरी प्रवृत्तियों 
के प्रतीक हैं । श्रद्धा पशु-वध का विरोध करती है। वह मनु को तप नहीं, केवल 
जीवन-सत्य की ओर प्रवृत्त करना चाहती है, श्रर्थात्‌ मन का हृदय-पक्ष हिसक 
एवं श्रहंभावात्मक कृत्ति का नियमन करता है, किन्तु सांसारिक भोगों के आगे यह 
नियमन अधिक देर तक नहीं टिक पाता । शी क्र की अह भावना अधिक बल पकड़ 
लेती है ओर मनु को हृढ़ता के साथ अपने 'अहं' का प्रस्यापन करना पड़ता है : 

यह जलन नहीं सह सकता में 

चाहिए सुझे मेरा ममत्व, 

इस पंचभुत की रचना में 

में रमरण करू बन एक तत्त्व । 
फिर तो मन्‌ को श्रद्धा छोड़ ही देनी पड़ती है और वे सारस्वत देश चले जाते 
हैं, जो उन्हें नष्ठ-ध्वस्त दशा में मिलता है। सारस्वत देश मनोमय कोश के नीचे 
प्राणमय कोश का प्रतीक है, जिसमें अहं भावापनन्‍न मन के सुख-दुःखों, जय-परा- 
जयों तथा आशा-निराशाओ्रों के भवन बनते और ढहते रहते हैं। यहीं देवास र- 
संग्राम हुआ था अर्थात्‌ मन की सत-अ्रसत्‌ वृत्तियों का संघर्ष छिड़ा था। सारस्वत 
देश की रानी इड़ा, जिससे मनु का साक्षात्कार होता है, मन के मस्तिष्क-पक्ष--- 
मूर्धातस्व--की प्रतीक है। वेसे भी हमारे यहाँ सरस्वती को बुद्धि की भ्रधिष्ठात्री 
मानते ही हैं। लोकिक संस्कृत में इड़ा बुद्धि के पर्याय-शब्दों में गिनी गई है । 
इडा की बिखरी अलके ज्यों तके-जाल , त्रिगुण-तिरंगमयी त्रिबली' एवं वक्षस्थल 

पर एकत्र धरे संसृति के सब विज्ञान-ज्ञान'" बुद्धि-तत्त्व के प्रसार के प्रतीक हैं । 

१. बहुशाख! ह्यनन्ताबइच बुद्धयो5व्यवसायिनाम्रु । गीता २४४१ । 
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बुद्धि-वत्ति श्रद्धा-वृत्ति के ठीक विपरीत चलती है। इसका मार्ग अभ्रनात्मवादी होता 
है और वह सदा संघर्षों, विप्लवों तथा विनाशों के बीच से होकर जाता है । इड़ा 
(बुद्धि) का अवलम्ब पाकर विविध सुख-वासनाएँ सँजोए श्रद्धा-त्यागी मनु (मन) 
कर्म-क्षेत्र में उतरकर श्रासुरी शक्तियों की सहायता से जीवन के भोगवाद में व्यापृत 
हो जाते हैं। भ्रहंभाव कामना-पूर्ति के लिए विशाल भौतिक निर्माश करता है । 
ऐन्द्रिक भूख इतनी प्रबल हो जाती है के मन्‌ इड़ा पर भी बलात्कार करने 
लगते हैं, श्र्थात्‌ मन बुद्धि की सहायता से अपनी विशाल भोग-सामग्री छुटाकर 
बाद को बुद्धि पर भी अ्रपता आधिपत्य जमाना और उसे भ्रपनी चेरी बनाना 
" चाहता है। छिनन्‍्तु दुद्धि पर आज तक क्या किसी का आधिपत्य हुआ ? बुद्धि तो मन 
से भी प्रबल तथा परे की वस्तु है।' फलतः मन्‌ को बुरी तरह मूह की खानी 
पड़ती है। वे मरते-मरते बचते हैं ओर वह भी तब जब कि सहसा झ्ाई हुईं 
श्रद्धा अपने कोमल करों से सहलाने एवं सेवा-धुश्नधा करने लगती है श्रर्थात्‌ 
घातक जड़ बुद्धिवाद से आहत जीव के लिए श्रद्धा-दृत्ति ही मरहम है। किलात- 
आकुलि का श्रद्धा के विरोध करने पर भी मन्‌ को पहले यज्ञ-कर्म की प्रेरणा 
देना तथा स्वयं पुरोहित के रूप में सहायक बनना, किन्तु बाद में विद्रोही प्रजा 
का नेता वनकर मनु को मारने पर उताकू होना--कामायनी का यह कथा- 
असंग इस दाशंनिक रहस्य की ओर संकेत करता है कि आसुरी शक्ति प्रारम्भ 
में तो मन में उत्साह भरती है और उसके कर्मों में प्रा-पूरा सहयोग देती है, 
लेकिन अन्त में उसे मौत के घाट भी उतार देती है। हम देख ही रहे हैं कि 
आसूरी शक्तियों ने पहले मानव-जगत्‌ को वेज्ञानिक कम-प्रेरणा देकर बाद को 
अब किस तरह वर्तमान अणुन्युग के सभी श्रद्धा-शुन्य बुद्धिजीवी मनुझों को 
'मुमूषु!--- मृत्यु के कगार पर स्थित--कर रखा है । इसीलिए बुद्धिवाद से घृणा 
होना स्वाभाविक ही है। मन में फिर श्रद्धाभावना झा विराजती है। श्रद्धा 
की सहायता से मन आनन्द की खोज में कलाश--आनन्दमय कोश--की श्रोर 
ऊपर को उठता है। मार्ग में आने वाली खडु और खाइयाँ साधना-मार्ग की 
कठिनाइयों के प्रतीक हैं, जिनका कबीर, जायसी आदि ने भी वर्णात किया है । 
यात्रा के अ्रन्त में मनु को निराधार महादेश में जो नाना वर्णो के तीन लोक 
दिखाई देते हैं, वे इच्छा, कर्म और ज्ञान के प्रतीक हैं। पृथक्‌ू-पृथक्‌ रहकर 
संसार में वेषम्य उत्पन्न-किये हुए इन तीनों वृत्तियों ने जीवन को विडम्बनामय 
बता रखा है : 


१. मनससस्‍्तु परा बुद्धि: । बही, २४२ । 
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ज्ञान दूर कुछ, क्रिया भिन्‍न है 
इच्छा क्यों पुरी हो मन की, 
एक दूसरे से न मिल सके 
यह विडम्बना है जीवन की । 
तीनों में पूरा-पूरा समन्वय होने पर ही जगत्‌ के व्यष्टि या समष्टि जीवन को 
वास्तविक सुख झ्रौर स्थायी ज्ान्ति मिल सकती है, किन्तु यह समन्वय भ्रात्म- 
विषयक श्रद्धा-वृत्ति के आालोक-विवेक से ही हो सकता है, भ्रन्यथा नहीं, चाहे हम 
एक नहीं कितने ही “राष्ट्रसंघ' या मन्दिरादि क्‍यों न बना लें। श्रद्धा-द्वारा इच्छा, 
कम ओर ज्ञान के समरस-समन्वित-हो जाने के बाद ही जीवन की बविडम्बना * 
मिट सकती है। इन तीनों की समरसता का प्रतीक 'मानसरोवर' है : 
है वहां महा कूद निर्मल 
जो मन की प्यास बुराता, 
मानस उसको कहते है 
सुख पाता जो है जाता। 
फिर ता हृदय-वीणा का अ्नाहुत निनाद'---दिव्य संगीत--छिड़ जाता है और 
श्रद्धायुत जीव जाग्रत-स्वप्त-रुफुप्ति से परे तुरीयावस्था में पहुँचकर आत्म- 
साक्षात्कार करता हुआ चिदानन्द-लीन हो जाता है। ससार में पिडांड--व्यष्टि 
जीव--के आत्मोन्मुख विकास की चरम-सीमा यही है श्रौर जीवन के पुरुषार्थों 
का पुरुषार्थ भी यही है, जिसे दर्शनकार निःश्रेयस, अ्रपवर्ग, मोक्ष, कंवल्य-प्राष्ति, 
बअह्मसायुज्य इत्यादि विभिन्‍न नामों से पुकारते हैं । 
वास्तव में देखा जाय तो ऐतिहासिक मनु श्ौर मननशील जीव की 
कहानियाँ यहीं समाप्त हो जाती हैं, किन्तु प्रसादजी के शअन्तवंर्ती कलाकार को 
व्यष्टि जीव---पिडांड--के ही कल्याण और प्रानन्द से सन्तुष्टि नहीं होती। 
वह तो वन >-र्भ « -5-,ल ब्रह्माण्ड--को भी आननन्‍्द-शिखर (कंलाश) पर 
ले जाना चाहता है, इसीलिए उसे मूल-कथा पर समष्टि-प्रतीक सारस्वत देश 
की आाबाल-वृद्ध-युवा-वनिता जनता का 'सोमलता से आभावुत धवल वृषभ 
लिये हुए यात्री-दल के रूप में मनु के पास जाने का काण्ड जोड़ना पड़ा । सोम- 
_लता और दृषभ क्रमशः भोगवाद एवं धर्म के प्रतीक हैं ।' हमारे शास्त्रों में * 
१. इसीलिए मेथिलीशरर गुप्त ने 'साकेत' में धर्मात्मा राम को वृषारूठ कहा है: 
गिरि हरि का हर वेश देदा वृष बन मिला 
उनसे पहले हो 'वृषारूढ' का मन खिला। 
२. धर्माविषद्धों भुतेषु कामोइस्मि भरतर्षभ । गीता ७१११ ॥ 
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धर्मानुगत भोग को उपादेय माना गया है, किन्तु आगे चलकर यात्री-दल वृषभ 
को छोड़ देता है जो इस बात का प्रतीक है कि धर्मानुग भोगवाद भी आनन्द- 
लोक के पथिक--संन्‍्यासी--को छोड़ देना पड़ता है। मानस--समरसता--के 
तट पर पहुँचकर समष्टि-जीव का प्रसन्‍न होना स्वाभाविक ही है। मनु के उपदेश 
की ही देरी थी कि सारी समष्ठमि की भीतरी अ्राँखें खुल जाती हैं भौर उसके 

भागे 'चिति का विराट वपु! उघड़ जाता है। फिर तो : 

प्रतिफलित हुई सब आँखें 

उस प्रेम-ज्योति विमला से, 

सब पहचाने से लगते 

अ्रपती ही एक कला से। 

समरस थे जड़ या चेतन, 

सुन्दर साकार बना था, 

चेतनता एक बिलसती, 

आनन्द अखंड घना था। 
प्रसाद की तरह प्रसिद्ध योगिराज अरविन्द घोष भी योग द्वारा अतिमानस 
चेतन्य को मन, इन्द्रियों तथा प्रकृति में उतारकर उसका सामाजिकीकरण करना 
चाहते थे, यद्यपि वे अपती साधना में सफल न हो सके और मानव को महामानव 

9ए०८7720) न बना सके । 

हम पीछे कह आए हैं कि 'कामायनी' की कथा पर आध्यात्मिक आवरण 
अत्यन्त प्राचीन है। कृष्ण मिश्र अपने 'प्रबोध चन्द्रोदय' में तथा उनके श्रतुकरण 
पर कितने ही श्रन्य संस्क्रत-नाटककारों ने भी अपनी 
'कामरायनो को विशेषता रचनाश्रों में प्रतीक-पद्धति से मानव-जीवन की आध्या- 
और उसमें युग-धर्म के त्मिक समस्याश्रों का विश्लेषण किया है, किन्तु उनमें 
संकेत समन्वय के लिए 'कामायनी' का-सा मानवीय श्राधार 
कूछ नहीं। वे निरे भाव-लोक के छाया-चित्र-मात्र 
हैं। कबीर तथा आधुनिक रहस्यवादियों की कल्पना-प्रधान रचनाओं में भी 
हम प्रस्तुत ऐतिहासिक धरातल का सुतरां अभाव ही पाते हैं और यही कारण है 
कि उनके श्राध्यात्मिक संकेत अपने बौद्धिक रूप में रहकर अच्छी तरह रस में 
परिणत होने की क्षमता तहीं रखते । जायसी के पद्मावत में निस्सन्देह मानवीय 
भ्राधार तो है, कितु उसके ग्रध्यात्म-पक्ष में भारतीयता की कमी है। 'कामायनी' एक- 
मात्र ऐसी कलाकृति है, जिसमें प्रस्तुत मातवीय पृष्ठाधार पर रसात्मकता के साथ- 
साथ भारत का प्राचीन भ्रध्यात्मवाद भी यथातथ्य रूप में मुखरित है। कथानक 
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के वंदिक और पौराणिक होने पर भी इसमें वर्तमान युग तथा उसकी समस्याएँ 
भी रझाँकती हुई मिलती है। कवि की आ्रात्मा संसार में वर्तमान भौतिक सभ्यता 
की बौद्धिक एवं श्रद्धा-विहीन प्रवृत्तियों से बड़ी दुखित है और इस दूषित बाता- 
वरण से निकलना चाहती हुईं मनु के मुह से श्रद्धा से कहलाती है : 
ले चल इस छाया से बाहर 
सुझको दे न यहाँ रहने । 
सारस्वत नगर के निर्माण में गलती हुई धातु, बनते हुए शस्त्रास्त्र, घन के 
ग्राधात इत्यादि वर्तमान श्ौद्योगिक जीवन के प्रतीक हैं। अहंभादाक्रान्त मनु के 
स्वार्थपरक जीवन और उसकी अनिरुद्ध ऐकान्तिक सुखषणा में आज के पू जीवाद. 
का संकेत है। झपने भीतर विश्व-कल्पना अथवा मानवतावाद की भावना संजोए 
श्रद्धा-- विध्वास मयी रागात्मिका वृत्ति--महात्मा गाँधी की श्रहिसा एवं विश्व- 
मंत्री की प्रतीक है, जो मनु के माध्यम से विश्व-मानवता को सन्देश देती है : 
झोरों को हँसते देखो मदु, 
हंसी और सुख पाश्ों 
झपने सुख को विस्तृत कर लो 
सब को सुखी बनाओ । 
बिना वर्ग-भेद के सामूहिक रूप से सारस्वत नगर की पीड़ित जनता को प्ानन्द- 
भूमि पर चढ़ाने में जहाँ भौतिक रूप में समाजवाद का संकेत है, वहाँ भ्राध्या- 
त्मिक रूप में गांधीवाद का भी संकेत है । 
जहाँ तक 'कामायनी में छायाबादी चित्रों का सम्बन्ध है, वे तो पृष्ठ- 
पृष्ठ पर भ्रंकित हुए मिलते हैं। चिन्ता, आशा, काम, लज्जा, ईर्ष्या श्रादि सभी 
अ्रमूत्त भावों को मूत्त रूप देकर प्रसाद ने उनका 
'क्रामायनोी' में छायावादी बढ़ा सजीव चित्रण कर रखा है। चिन्ता को भ्रो 
तथा रहस्थवादी प्रकृति- अभाव की चपल बालिके', लज्जा को 'नीर॒व निशीथ 
चित्र में लतिका-सी तुम कौन आरा रही हो बढ़ती' ? कामना 
को जब कामना सिन्धु तट आई, ले सन्ध्या का तारा- 
दीप” और झाशा को 'स्मिति की लहरों-सी उठती है नाच रही ज्यों मधुमय 
तान' इत्यादि कहकर सभी का मानवीकरण किया हुग्रा है । प्रकृति-चित्रण की 
दृष्टि से तो 'कामायनी' एक बृहदू ऐल्बम' है, जिसमें प्रायः सभी प्रकृति-तत्त्वों के 
मानवी चित्र हमें उपलब्ध हो जाते हैं। हम तो यहाँ तक कहेंगे कि प्रसाद की 
“हिमगिरि के उत्तृंग शिखर से लेकर मानस के मधुर मिलन” तक की यह 
१, कामायनो', कर्म सगे, ए० १३२ (सं० २०१५) । 
हिं० भ्र०--- १८ 
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सारी-की-सारी रचना ही प्रकृति की पृष्ठभूमि पर खड़ी हुई है। इसके सब 
पात्रों का विकास ही प्रकृति की गोद में हुआ है । 
'कामायनी' के बाद आलोच्य युग के महाकाब्यों में मुख्य हैं--मेथिली 
दरण गुत का साकेत', गुरुभक्तसिह का 'नूरजहाँ, अनुप शर्मा का सिद्धार्थ, 
4 5गादह उपाध्याय का 'वदेही-वनवास' तथा हर- 
प्रन्य काव्य दयालुसिह का 'देत्यवंश; किन्तु प्रस्तुत-परक होने से 
इनमें कोई भी श्रन्योक्ति-पद्धति के भीतर नही झाता । 
इनका प्रकृति-चित्रण कहीं-कहीं निस्सन्‍्देह मारमिक, एवं छायावाद-प्रभावित 
है। इसमें प्रकृति हमें भ्रपने संश्लिप्ट, भावाक्षिप्त तथा चित्रात्मक सभी रूपों में 
मिलती है। साकेत' में विरह-पीड़ित उमिला के दु:ख में संवेदनशील भावा- 
क्षिप्त प्रकृति का वसन्‍्त-रूप देखिए : 
को हो ! मरा वह वराक वसन्‍्त कसा ? 
ऊँचा गला रुध गया शअ्रब अ्रन्त जैसा । 
देखो बढ़ा ज्वर जरा-जड़ता जगी है 
तो ऊध्णे साँस उसकी चलने लगी है । 
'न्रजहाँ में मानवीकृत नदी का चित्र देखिए : 
है तपरिवनी यह कृशकाया, फेरा करतो मण्िमाला है 
शिव बना बनाकर सलिल, चढ़ाती रहुती वह गिरिबाला है। 
निर्मल जल में हैं फकलक रहे, बालु के एक-एक कण-कश 
ग्राराष्य देव उसके श्रन्तर में, प्रकट दिया करते दर्शन । 
वह नित घटती ही जाती है, हो गई सुखकर काँदा है 
कर दिया परिश्रम ने उसके पत्थर-पत्थर को भी श्रादा है। 
“वैदेही-वनवास' में भी प्रकृति का मानवी रूप मिलता है: 
._._ प्रक्ृति-सुन्दरो विहँस रही थी चन्द्रानन था दमक रहा। 
परम दिव्य बन कान्त पझंक में तारक-चय था चमक रहा ॥ 
पहन इ्वेत शाटिका सिता की बहु लसिता दिखलाती थी । 
लेकर सुधा सुधाकर-कर से वसुधा पर बरसाती थी।॥ 
देत्यवंश' ब्रजभाषा में है, इसलिए उसका और “सिद्धार्थ! का भ्रधिकतर प्रकृति- 
वर्णन रूढ़ अथवा पुरानी परम्परा का है। 'म्रणहाँ में कहीं-कहीं भ्रलंकार के 
रूप में श्रन्योक्ति के भी दर्शन हो जाते हैं। उदाहरण-रूप में मेहरुन्निसा के 
'नवोत्थित यौवन-सौन्दये की प्रतीकात्मक छठा निहारिए : 
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यह झुकुल श्रभी ही खिलकर मुख खोल श्रवाक हुआ है । 
है श्रभी श्रछृता दामन भधुपों ने नहीं छुप्ना है॥ 
है हृदय पुष्प प्रनवेधा, है नहीं किसी ने तोड़ा। 
शंगार हार का करके, है नहीं गले में छोड़ा ॥ 
सन मन्दिर सुरुचि बना है, है प्रतिमा श्रभी न थापी । 
योवन है उठा घटा-सा नाथा है नहीं कलापी ॥ 
इसमें मुकुल, मधुप ग्रादि शब्द प्रतीकात्मक हैं । 
इस युग के खण्ड-काव्यों में प्रसादजी की आँसू” तथा बलदेव शास्त्री 
द्वारा प्रणीत 'भग्न-तन्त्री, अन्योकति-पद्धति के भीतर श्ञाते हैं। 'श्राँसू' रहस्य- 
 दादी-छायावादी रचना है। “भग्न-तन्त्री' कलाकार के 
खण्ड-फाव्य टूटे हुए हृदय की प्रतीक है। इसके 'पाँचों तार 
शोषित, पद्दलित, दीन-हीन भारत की विविध वेद- 
नाथ्रों को भंकार रहे है। उक्त ग्रन्थ के भूमिका-लेखक डॉ० सूर्यकान्त के 
शब्दों में “शास्त्रीजी की इस 'भग्न-तन्त्री' का प्रत्येक स्वर कलात्मक, संसूचक 
एवं ध्वन्यात्मक है, और भअन्योक्ति कंटकाकीर्रो होने पर भी कविता-केतकी के 
मृदुल कलेवर में आपने चन्द्र-पात्र से अ्रमृत ले-लेकर श्रपृर्वं सम्मोहिनी उत्पन्न 
कर दी है।” इसमें कवि ने चन्द्रमा का श्रप्रस्तुत-विधान करके उसके माध्यम 
से अपने अन्तर्जंगत्‌ के विभिन्‍त कोनों को श्रालोकित किया है। चन्द्रमा कहीं 
अंग्रेजों का प्रतीक बनकर उपालम्भ का विषय बना हुआ है, यथा : 
पशुता के सारे वह कार्य, करने में सन्‍नद्ध श्रतायें। 
तनिक न सन में है संकोच, लेता है पुजा-उत्कोच । 
चूस-चूस यह फूल-फ्ल को रक्‍त-बिम्ब झति-स्थूल हो रहा। 
क्र ने मनयननीर-वित्त से भी लिया कर प्रभों ! यथा यहाँ। 
पच न सकेगा शोरितत भी प्रिय ! दीनों के यहू करा-करशा का । 
विष जब फंलेगा तो होगा कठिन बिताना क्षण-क्षण का। 
होगा फिर इवेतांग का जहाँ, कलंकी श्रन्त । 
कारागार में हैं पड़े, देखो कृष्ण अनन्त ॥। 
अऋन्‍्द्रमा में कहीं कवि को ग्रात्म-प्रतिबिम्ब का भी दहन होता है : 
प्रतिबिम्बित हूँ में ही शशि में, तुममें भी मेरा रूप। 
भेद यही दोनों में केवल, है वह मरिप-सम तुम सृद्रप । 
श्रथवा हें कूटस्थ सदा में, शशि है केवल साया-जाल । 
जड़ता-वच् ही प्राणी सारे जिसमें फेसते हैं तत्काल । 
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प्रकृति के मानवीकरण का मनोरम चित्र भी देखिए : 
सुरभित आअ्राम्र-कली सें उन्‍्तद पहन पलाशों की मृढुमाल, 
कोकिल-कंठी प्रकृति किसो पर डाल रही निज शोहन-जाल । 
विगलित, म्दित कुसमों का यह भ्रतिविरल वसन करके धारण । 
पललवोष्ठ पर पुष्प-स्थित रख, किस सोतिन का करती सारण । 
स्तबक-स्तनी लताएँ भी चल, मृंदुल दलों से कर शुभ लास्य। 
तर्झों का श्रालिगन करतीं सुकुल-रदों से कर म॒दू हास्य । 
रुषतोत्पलाक्षी सरिता भी चल लहरों से कर केलि-विलास । 
जलधि-क्रोड़ भें होती तनन्‍्मय, फ़ेन-रदों से कर मृदु हास ॥ 
प्रतीक-शैली पर आधारित छायावादी कविता का प्रभाव साहित्य के 
प्रन्य भ्रंगों--कहानी, उपन्यास तथा निबन्ध की तरह नाटक पर भी पड़ना 
स्वाभाविक ही था । स्वयं छायावादी कवियों ने कविता 
नाटकों में के ग्रतिरिक्त जो भी नाटक, कहानी, उपन्यास लिखे, 
प्रन्योक्तिपद्धति उनमें वे श्रपनी छायावादी शैली का मोह कंसे संवरण 
करते ? यही कारण है कि प्रसाद के किसी भी नाटक 
में, नाटक-गत उनके गीत, प्रकृति-चित्रण भौर कथोपकथन में आनुषंगिक तौर 
पर यत्र-तत्र छायावाद श्रौर रहस्यवाद का पुट स्पष्ट दिखलाई देता है। उदाहरण 
के लिए उनके “चन्द्रगुप्त' में प्रलका का गान देखिए ; 
बिखरी किरण झलक व्याकुल हो विरत बदन पर चिन्ता लेख 
छायापथ में राह देखती गिनती प्रणय श्रवधि की रेख । 
प्रियकसत के आगमन पंथ में उड़ न रही है फोमल घल, 
कादस्बिनी उठो यह ढकने वाली हर जलधि के फूल। 
समय विहग के कृष्ण पक्ष में रजत चित्र-सी श्रंक्तत कौन, 
तुम हो सुन्दरि तरल तारिके, बोलो कुछ बेठो भत मौन ।॥ 
इसी तरह 'प्रेमी', 'भट्ट' आदि के नाठकों की भाषा में भी छायावादी युग 
की छाप अंकित है। किन्तु स्वतन्त्र रूप से भी अन्योक्ति-पद्धति में कुछ रूपक-ताठकों 
का प्रालोच्य युग में निर्माण हुआ है, जिनके लिए संस्कृत के 'प्रबोध चन्द्रोदय' 
तथा टेगोर के किंग श्राफ द डार्क चैम्बर' और 'साइकल आफ द स्प्रिग' ने दिशा 
खोल दी थी । इनके प्रन्तगंत विशेषत:ः प्रसाद की 'कामना', पन्‍्त की '“ज्योत्स्ना', 
सेठ गोविन्दतास का 'नवरस' एवं भगवती प्रसाद वाजपेयी की 'छलना' भ्राती है। 
कामना प्रसादजी की तीन प्रंकों की एक प्रतीकात्मक सांस्कृतिक 
नाटठिका है । कुछ समीक्षक इसे शेक्सपियर की “कॉमेडी श्राफ एरसे' की देखा- 
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देखी 'कॉमेडी झॉफ हाय मर्स! कहते हैं। इसमें नाटक- 
कामना कार ने 'प्रबोध-चन्द्रोदय” की तरह विलास, सनन्‍्तोष, 
विवेक, दम्भ एवं कामना, लीला, लालसा, करुणा श्रादि 
अमृत्तं भावों को मूत्तं रूप देकर प्रतीक-रूप में उपस्थित करते हुए आधुनिक 
भौतिकवाद की दलदल में बुरी तरह फंसी मानवता को उन्मुक्त करके भारतीय 
अध्यात्मवाद के उत्तुग शिखर पर चढ़ाने का प्रयत्त किया है। वास्तव में देखा 
जाय तो भारतीय आदर्श के पुजारी प्रसाद ने 'कामना' में 'कामायनी' की ही 
वस्तु को नाम-रूप बदलकर नाट्य रूप दे रखा है। थोड़ा-सा भ्रन्तर केवल इतना 
ही है कि जहाँ 'कामायनी' का आधार ऐतिहासिक है, वहाँ कामना का आधार 
निरा मनोवेज्ञानिक । कामना का संक्षिप्त कथानक इस प्रकार है : 
समुद्र के किनारे एक फलों का द्वीप था। कामना वहाँ की रानी थी। 
सारी प्रजा प्रकृति की गोद में खेतीबाड़ी करती हुईं आनन्द से जीवन-यापन 
किया करती थी। लोगों में महत्त्व और आकांक्षा का भ्रभाव था; संघष 
का लेश भी नहीं था। एक दिन एक विलास-नामक विदेशी युवक नाव 
पर वहाँ झा पहुँचा। उसके पास बहुत-सा स्वर्ण था, जिसकी चमक 
ने कामना और प्रजा को मोह लिया। वन-लक्ष्मी और बूढ़े विवेक ने बहुत 
कुछ समभाया कि इस विदेशी के इन्द्रजाल में न आओो, किन्तु व्यर्थ । 
कामना विलास पर मुग्ध हो चुकी थी। पर विलास उसके स्थान में लालसा 
को चाहता था, जिसके साथ उसका बाद में विवाह भी हो गया । विलास ने 
द्वीप में अपना प्रभुत्व स्थापित करने के उद्देश्य से स्वर्ण भौर मदिरा का प्रचार 
आरम्भ कर दिया । फलतः राज्य में ईरष्या, हष, हिसा, प्रतिहिसा एवं अझना- 
चार-व्यभिचार आ्रादि बढ़ने लगे। क्रर,दुदूत और दम्भ आदि को ऋव खुद 
बन पड़ी । गान्तिदेव को हृत्या कर दी गई और उसकी बहिद करुणों और 
विवेक को जंगल की शरण लेनी पड़ी । इस तरह थोड़े ही समद में इवर्गे- 
जसा पुप्पद्टीप नरक-कुण्ड बन गया। देश की यह दशा देखकर रानी कामना 
बहुत क्षुब्ध और दु:खित हुई । वह अपने वृद्ध पिता विवेक के पास पहुँची और 
उसकी सहायता से उसे अ्रच्छी तरह ज्ञात हो गया कि इस पतन का कारण 
लालसा को साथ लिये हुए विलास ही है। भ्रब कामना को एकदम विलास 
से घृणा हो गई औझौर हृदय में सन्‍्तोष के प्रति आकर्षण बढ़ने लगा । कामना 
ओर विवेक के समझाने पर जब प्रजा को श्रपनी भूल का पता चला, तो उन्होंने 
शीघ्र ही विलास के विरुद्ध विद्रोह खड़ा कर दिया और वे विदेशी की लाई 
हुई सभी वस्तुओं का बहिष्कार करने लगे। विलास अकेला इस व्यापक जन- 
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आन्दोलन का किस प्रकार सामना कर सकता था। उसे शभ्रब द्वीप से भाग 
निकलने के प्रतिरिक्त और कोई विकल्प नहीं रहा। लालसा को साथ लेकर 
वह भ्रपनी नौका पर चढ़ा ही था कि सभी नागरिक उस पर स्वर्ण फेंकने 
लगे। स्वरशु-भार से नाव डगमगाने लगी। लालसा व्यर्थ ही चिल्लाती 
रही>-सोने से नाव डूबी, अब बस ।/ दूसरी ओर कामना ने सन्‍्तोष से 
विवाह कर लिया श्रौर सारे द्वीप में पहले की खोई हुई सुख-शान्ति फिर से 
लौट झाई । 

.. 'कामना' में प्रसादजी ने कामना के विलास की ओर आसक्त होने 
पर थुष्प-द्वीप में व्यात पतन श्रौर अ्रशान्ति के पीछे प्रतीक-रूप में यह दिखलाया 
है कि मनुष्य की कामना-वृत्ति का भोग-विलास की श्रोर रूकाव जीवन में 
विपत्तियों, कठिनाइयों एवं नेतिक पतन का कारण बनता है । भोग-विलास 
के पीछे लालसा लगी ही रहती है, जिसकी कभी पूरति नहीं हो सकती । इस- 
लिए कामना के विलास की ओर से पराड मुख होकर सन्‍्तोष के साथ सम्बन्ध 
जोड़ने से ही जीवन वास्तविक सुख-शान्ति का पात्र बनता है--इस दार्शनिक 
सिद्धान्त के भ्रतिरिक्त कामना में हमें युग-घर्मं के सकेत भी मिलते हैं। खेती- 
बाड़ी, सूत-कताई श्रादि कुटी र-उद्योगों में रत, नित्य श्रात्म-तृत्त पुष्प-द्वीप से 
भारत देश अभिप्रेत है। स्वर्ण, मदिरा, भोग, दम्भ, अनाचार श्रादि सब कुछ 
पाइचात्य भौतिक सभ्यता का तथा उसे लाने वाला विदेशी युवक अंग्रेजों का 
प्रतीक है जेसा कि विलास को दहे गए व्विक के इन वचनों से स्पष्ट है-- 
“लोहू के प्यासे भेड़ियो, तुम जब बरबर थे, तब कया इससे बुरे थे ? तुम पहले 
इससे भी क्‍या विशेष असभ्य थे ? ग्राज शासन-सभा का झायोजन करके समय 
कहलाने वाले पशुओ, कल का तुम्हारा धैधला भ्रतीत इससे उज्ज्वल था ।”" 

शेली के 'प्रोमेथिग्रस अ्रनबाउण्ड' (07076८४८८६४ (ए7र000700) रूपक 

के ढंग की पन्‍त की ज्योत्स्ता' पाँच श्रंकों का रूपक है। कामना की तरह 
इसका आधार भी सांस्कृतिक एवं ग्राध्यात्मिक है। 

ज्योत्स्ना इसका कथानक कुछ प्रंश में 'कामना' के कथानक से 
मिलता-जुलता है यद्यपि यहाँ के पात्र 'कामना' की 

तरह प्रतीक-रूप में मतोभाव न लेकर अधिकतर प्रकृति के उपकरण को लिये 
हुए हैं, जेसा कि कामना श्रौर 'ज्योत्स्ता' इन नामों से स्वतः ही स्पष्ट है । 
'कामना' में विलास के साधन-भूत स्वर्ण और मदिरा से उत्पन्न अशज्ञान्ति का 
चित्र खींचकर शान्ति के मार्ग का संकेत हैं और “ज्योत्स्ता' में मानव-जाति के 

१. कामना, पृष्ठ ६९ (सं० २०१३) । 
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संघर्ष के मूल में काम करने वाली बातों पर प्रकाश डालकर भूलोक पर स्वर्ग 
उतारने का प्रयत्न है। टेकनीक की दृष्टि से निस्सन्देह ज्योत्स्ता' में 'कामना' 
की-सी अभिनेयता नहीं है भौर न पुष्ठ कार्य-व्यापार एवं चरित्र-विकास 
है। जेसा कि डॉ० नगेन्द्र का भी विचार है, “इसके इन्दु, पवन आदि पात्र 
भावनाओं के पुलिन्दे हैं। उनका मांसल व्यक्तित्व नहीं है। वे वायवी हैं | * 
इसकी सारी कथावस्तु कल्पनालोकीय एवं सर्वातीत (77«४॥४८९४०८४४०)) है । 
इसलिए “ज्योत्स्ना' को हम काव्यत्व-प्रधान नाटक कहेंगे । किन्तु इसका हृश्य- 
विधान एवं उद्देश्य ग्रवश्य अनूठे हैं श्रौर यही इस रचना का महत्त्व भी है ॥ 
इसका संक्षित कथानक इस प्रकार है; * 
वसन्त-पूरणिमा का दिन है। सन्ध्या छाया को सूचना देती है--आाज 

संसार में आदर्श-साम्राज्य--स्वर्ग--स्थापित करने के लिए इन्दु शासन की 
बागडोर ज्योत्स्ता को देने वाला है। इतने में पवन श्रौर उसके बाद सुग्गा, 
कोयल, मयूर आदि पक्षि-गण भी आते हैं और क्षण-भर सन्ध्या-माता की 
गोद का आनन्द लेकर विश्वाम के लिए अपने-अपने स्थानों को चले जाते हैं । 
थोड़ी देर बाद चित्रा, रोहिणी, विशाखा ग्रादि ताराएँ नृत्य करती हुईं मोतियों 
को बिखेरती हैं श्रौर गगन का अन्तःपुर एकदम आझालोक से धैस उठता है । इन्दू 
ज्योत्स्ता को साथ लिये हुए आ्राता है भौर कहता है, “प्रिये, मनुष्य-जाति के 
भाग्य का रथ-चक्र इस समय जड़वाद के गहरे पंक में धंस गया है, इसलिए 
तुम संसार में नये युग की विभा बनो और प्रारिययों को जीवन का नया आदर 
दिखाग्रो ।” पति की श्राज्ञा पाकर ज्योत्स्ना भूलोक पर उतर झ्ाती है और पवन 
एवं भींगुर द्वारा मनुष्यों की बुरी तरह बिगड़ी हुई अभ्रवस्था का समाचार सुन- 
कर ढुःखित होती है । वह पवन और सुरभि को छिंगुनी से छूती है, जिससे वे 
तत्काल स्वप्त एवं कल्पना में वदल जाते हैं। ज्योत्स्ता उन्हें संसार को स्वर्ग _ 

के रूप में नव-निर्माण करने की आज्ञा देती है । दोनों मनुष्य-जाति के मनोलोक 
में प्रवेश करते हैं और उसमें भक्ति, दया, सत्य, करुणा अदि सदृवृत्तियों की 
सृष्टि करते हैं। फलतः मनुष्य-लोक की काया ही पलट जाती है। मानव 
प्रेम के नवीन प्रकाद में राष्ट्रीयता, अन्तर्राष्ट्रीय, जाति और वर्ग के भूत-प्रेत 
सर्देव के लिए तिरोहित हो जाते हैं। इस तरह नव-निर्माग करके ज्योत्स्ता 
वापस चली आ्राती है। छाया श्रौर उल्लू आदि को श्रव भागना ही सूका। 
उषा और भ्ररुण आते हैं और चारों दिज्याश्रों में दिव्य प्रकाश फैल जाता है। 

_संसार में स्वर्ग उतरा हुआ देखकर आनन्द में कोक, लावा श्रादि का मधुर 
१. आधुनिक हिन्दी नाटक, पू० ६० । 
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संगीत छिड़ जाता है। पुष्प हँसने लगते हैं, तितलियाँ नाचती हैं और पवन 
इठलाता है । 
नवरस” सेठ गोविन्ददास ने दमोह जेल में लिखा है। इसमें सेठजी 
ने काव्य के नौ रसों को मानव-रूप देकर उनका शास्त्रोक्त आधार पर विश्ले 
घषरण॒ किया है; साहित्य-विषय को राजनीतिक परि- 
नवरस धान पहनाकर गांधीवाद के अनुसार हिसा पर अ्हिसा 
की और ग्रन्याय एवं ग्रत्याचार पर सत्याग्रह की 
विजय दिखाई है। इसका संक्षितत कथानक इस प्रकार है : 
राजा वीरसिह राज्य के सर्वे-सर्वा बने हुए अपने घनिष्ठ सखा रुद्रसेन 
की सलाह से अपने पड़ोसी राजा मधु के देश पर आक्रमण कर देते हैं । 
वीरसिह की बहन शान्ता भाई को बहुत रोकती है, पर व्यर्थ । उधर बेचारा 
मधु अभी बिलकुल बच्चा है; उसकी तुतलाहट तक नहीं गईं। पिता को 
स्व सिधारे थोड़ा ही समय हुग्ना है। पति की याद में रोती-रुलाती हुई 
उसकी माँ करुणा मन्त्री अरद्भ्ुतचन्द्र की सहायता से कथमपि राज्य-भार 
संभाले हुए है। श्ाड़े समय राज्य पर आक्रमण देखकर राजमाता, उसकी 
दोनों लड़कियाँ प्रेमलता और लीला, तथा सारी प्रजा सन्न रह जाती है। रुद्रसेन 
श्ौर उसका सेनापति ग्लानिदत्त मधु के राज्य पर आफ़त ढाने लगते हैं । 
अद्भुतचन्द्र सेनापति भीम की सहायता से शजन्रु को रोकने के लिए निकलता 
तो है, किन्तु इतती प्रवल सेता का सामना वह कब तक कर खकेगा ! अच्त में 
शान्ता अपने भाई का यह अन्याय नहीं सहन कर सकती श्रोर स्वयं विद्रोही 
बनकर प्रजा में वीरसिह भर रुद्रसेन के विरुद्ध आन्दोलन छेड़ देती है । हजारों- 
लाखों की संख्या में नर-तारी हिसा के विरुद्ध सत्याग्रह करने के लिए मधु के 
पक्ष में जा मिलते हैं। धीरे-धीरे विद्रोह-भावना वीरसिंह की सेना में भी घुस 
जाती है श्र वह निह॒त्थों पर गोली चलाने से इन्कार कर देती है। यह सब 
देखकर रुद्रसेन जल-प्ुुन जाता है, पर करे तो क्या करे ! शअन्त में बह विद्रोही 
प्रजा को प्रभावित करने तथा सेना में लड़ने का उत्साह भरने के लिए वी रफस्िह 
को रण-स्थल में बुला लाता है। सारा हृश्य देखकर वीरसिंह का दिल भर 
आता है कि वह किस तरह सेना को आज्ञा दे कि वह इन निःशस्त्र सत्याग्रहियों 
पर गोली चलाए। सहसा सिर से राज-मुकुट उतारकर वह रुद्रसेन को सौंपता 
हुप्ना युद्धस्थल से चला जाता है। राजा बनते ही सेना को रुद्रसेन की पहली 
श्राज्ञा होती है--शत्रु पर गोले बरसाए जाये, किन्तु इसका उत्तर उसे 
'राजकुमा री थ्ान्तादेवी की जय', सत्याग्रह की जय', 'अहिसा की जय के नारों 
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से मिलता है और तत्काल प्रजा उसको बन्दी बना लेती है। प्रजा वीरसिंह 
को पुनः अपना राजा बनाना चाहती है, पर वह अब राजा न बनकर राज्य 
के एक नागरिक के रूप में प्रजा की सेवा करने का निश्चय करता है। हिंसा 
के विरुद्ध शान्ता का शान्त संघर्ष तथा वीरसिंह के भ्रदूभुत बलिदान से दोनों 
राज्यों की प्रजा तथा राजमाता करुणा गद्गद्‌ हो जाती हैं और अन्त में शान्ता 
के प्रयत्न से वीरसिह और प्रेमलता का परस्पर विवाह हो जाता है । 

इस नाटक में वीरसिह वीर-रस, रुद्रसेंन रौद्र-रस, ग्लानिदत्त बीभत्स- 
रस, मधु वात्सल्य-रस, करुणा करुण-रस, प्रेमलता शुंगार-रस, लीला हास्य-रस, 
अद्भुतचन्द्र अ्रदभ्ुत-रस और भीम भयानक-रस के प्रतीक हैं। इन सभी प्रतीका-*« 
त्मक पात्रों का व्यक्तित्व नाटककार ने ठीक वसा ही चित्रित किया है जैसा कि 
साहित्य में प्रतिपादित है। प्रारम्भ में रुद्रसेन के रूप में क्रोध का अनुयायी होने 
पर भी अन्त में वीरसिह का निरीहों पर शस्त्र न उठाते हुए ग्रात्म-त्याग दिखाना 
सवंथा वीरोचित ही है। रुद्रसेन के रूप में क्रोध का अन्याय और प्रत्याचार 
करके बन्दी-गृह में जाना भी स्वाभाविक है। अन्त में शान्‍्ता के प्रयत्न से वीर- 
सिंह के साथ प्रेमलता का विवाह--श्ान्त भाव से उत्साह और रति का मेल-- 
एक आदहों उपस्थित करता है, यद्यपि टेकनीक की दृष्टि से वीर और छूंगार 
का समन्वय कुछ ऐसा ही झ्टपटा है जेसा कि करुण (करुणा) श्द्भार (प्रेमलता) 
झोौर हास्य (लीला ) का । 

भगवती प्रसाद वाजपेयी-रचित 'छलना' तीन श्रंकों की एक ट्रेजेडी है । 
इसका आधार कामना श्र ज्योत्स्ता' की अपेक्षा अ्रधिक स्थूल एवं पाथिव 

है। इसके पात्र प्रतीक-रूप में रहकर भी स्वतन्त्र 
छुलना व्यक्तित्व लिये हुए हमारे ही समाज के जीव हैं, 
कामना भअ्रथवा ज्योत्स्ना की तरह निरे मनोलोक 

झथवा कल्पना-लोक के नहीं । इसकी संक्षिप्त कथा-वस्तु इस तरह है 

बलराज एक इंटरमीडिएट कालेज का प्राध्यापक है। कल्पना उसकी 
पत्नी है। वह ऐहिक सुख-भोग ही जीवन का लक्ष्य समभती है, किन्तु सन्तोष- 
वृत्ति वाले पति के साथ उसकी इच्छाएँ पूरी नहीं ह।ने गातीं। उसका कालेज 
के एक छात्र विलास और भूतपूर्व छात्रा कामना से परिचय होता है, जिनकी 
तड़क-भड़क उसको बहुत प्रभावित कर देती है। कल्पना विलास की ओर 
ग्राकषित हो जाती है शौर वह उसे अपने यहाँ ले आता है। विलास उसे जीवन 
की कितनी ही रंगीनियाँ दिखलाता है, फिर भी वह उसका हृदय नहीं जीत 
सकता । कल्पना को विलास के दुराशय से बड़ा क्षोभ होता है और उससे 
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उन्मुक्त होकर फिर बलराज के पास श्राने को भ्रातुर होने लगती है, परन्तु उसका 
मन हांकित रहता है कि भला मेरे पतिदेव मुझे मेरी उहृण्डता के लिए क्षमा 
भी करेंगे या नहीं। उधर कामना अ्रपना नाम निद्रा रखकर बम्बई में फिल्म- 
भ्रभिनेत्री बन जाती है श्रौर बलराज को अपनी शोर श्राकर्षित करने की 
चेट्टा करती है, किन्तु बलराज कल्पना की तरह कामना से भी भ्रप्रभावित ही 
रहता है भर उससे केवल विनोद-मात्र तक का ही सम्बन्ध रखता है । बलराज 
कल्पना को बराबर पत्र भेजता है, परन्तु कलुषात्मा बिलास का कुचक्र उन्हें 
कल्पना तक पहुँचने ही नहीं देता । कल्पना बेचारी रुग्ण हो जाती है। विलास 
" को अब उसे बलराज के यहाँ छोड़ श्राने को विवश होना पड़ता है। वह बल- 
राज को कल्पना की बीमारी का तार भेज देता है । बलराज तत्काल भ्रपने घर 
वापस आ जाता है, किन्तु विलास बलराज के आते ही एक कमरे में जाकर 
भ्रात्म-हत्या कर लेता है। सब-के-सब उसका शव देखकर दंग रह जाते हैं, किन्तु 
कल्पना विलास की मृत्यु के बाद भी उसे अपने से प्रथक नहीं कर पाती । 
नाटक का नायक बलराज संयत, हृढ, श्रादर्शं-पूर्णो पुरुषत्व-- सात्विक 
वृत्ति--का प्रतीक है । इसके ठोक विपरीत दूसरा पुरुष-पात्र विलास, जैसा 
कि ताम है, पुरुष-जीवन के बाह्य रूप राजस वृत्ति अथवा भोगवाद का 
प्रतीक है । उसमें हम भोग-परायरशता, भ्राकर्षण तथा छल पाते हैं। नाटक की 
नायिका कल्पना नारी जीवन की प्रतिनिधि है, जो हृदय में भोगवाद के सुख- 
, 'साधनों की नाना उच्चाकाक्षांएँ एव मधुर कल्पनाएँ सजो ए, चंचल और विलास- 
प्रवण है, किन्तु अन्ततोगत्वा आदरशेहीन विलासी जीवन में उसे सिवा छलना 
के और कुछ नहीं मिलता और यही आधुनिक नारी-समाज की समस्या भी है, 
जिसका इस रचना में विश्लेषण तो खूब हुम्ना है, किन्तु समाधान नहीं हुझ्ना । 
एकांकियों में भी प्रतीक-पद्धति का थोडा-बहुत प्रभाव लक्षित होता 
है। हमारे एकांकी-साहित्य का वास्तविक निर्माण प्रसाद के 'एक घुृंट' से 
ग्रारम्भ होता है, जो स्वयं एक प्रतीकात्मक नाटक 
एकाॉकी है। इसमें प्रेमलता, आनन्द झादि भावात्मक पात्र 
एवं वनलता, रसाल, मुकुल, कु&झ्ज आदि प्रकृत्या- 
त्मक पात्र सभी प्रतीक-रूप हैं। इसकी कथा-वस्तु रोचक ढंग से चलती 
है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी प्रतीक होली में कितने ही एकांकी लिखे हैं । 
पं ० उदयशंकर भट्ट के शब्दों में “ चारुमित्रा', दस मिनट', रेशमी टाई आदि 
अनेक नाठकों में वे मूततिमात्र प्रतीकवादी हो उठे हैं।”? वर्माजी के 'चम्पक', 
१. “नाठक के सिद्धान्त और नाटककार, प्ृू० १३२ (सं० २०१२) । 
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वर्षा-नृत्य', स्वागत है ऋतुराज' एवं बादल की मृत्यु” झ्ादि भावात्मक 
एकांकी भी इसी शैली के अन्तर्गत शभ्राते हैं। 'बांदल की मृत्यु में झापने 
प्रकृति को रंग-मंच बनाकर बादल, सन्ध्या आदि पात्रों का बड़ा भव्य 
व्याख्यान किया है । भट्टजी के एकांकी जवानी और 'जीवन' भी इसी छोली 
के हैं। डॉ० रामचररण महेन्द्र के कथनानुसार “संकेतात्मकता तथा प्रतीक 
आपकी शैली की विशेषताएं हैं।”" पन्‍्त की एकांकी गीतिका 'मानसी' प्रतीका- 
त्मक है । स्वयं पन्‍्त के दाब्दों में “यह पुरुष-नारी का रूपक है। पिक मिलन 
भोग का और पपीहा विरह त्याग प्रतीक का है ।* 

निबन्धों में जो भावात्मक कोटि के हैं, वे सब प्रतीक-पद्धति के भीतर 
भाते हैं। इनमें लेखक छायावादी कवि की तरह ग्रध्यास अ्रथवा प्रक्षेप-पद्धति 

(?70०]०८४०४) पर चलता है । पन्त, महादेवी शान्ति- 

निबन्ध प्रिय द्विवेदी, डॉ० रघुबीरसिह आदि के निबन्ध प्राय: 

इसी जाति के हैं। रायकृष्णदास ने 'सागर और मेघ' 

लोहा और सोना एवं 'क़य-विक्रय' आदि परस्पर संलाप के रूप में प्रतीकात्मक 
निबन्ध लिखे हैं। उदाहरण के रूप में 'क्रय-विक्रय” का यह सन्दर्भ देखिए : 

“जिन मणियों को मैंने बड़े प्रेम से कृत्याकृत्य सभी कुछ करके संग्रह 
किया था, उनको उन्होंने मोल चाहा। यदि दूसरे ने ऐसा प्रस्ताव किया होता 
तो मेरे क्षोम का ठिकाना न रहता। अपनी शौक की चीज़ बेचनी ? कंसी 
उल्टी बात है ! पर जाने क्‍यों उस प्रस्ताव को मैंने श्रादेश की भाँति अ्रवाक्‌ 
होकर शिरोधाय किया । 

“मैं अपनी मणि-मंजूषा लेकर उनके यहाँ पहुँचा, पर उन्हें देखते ही 
उनके सौन्दर्य पर ऐसा मुग्ध हो गया कि अपनी मणियों के बदले उन्हें मोल 
लेना चाहा 

“अपनी अभिलाषा उन्हें सुनाई। 

“उन्होंने सस्मित स्वीकार करके पूछा किस मणि से मेरा बदला करोगे ? 
अपना सर्वोत्तम लाल उन्हें दिखाया । उन्होंने गवंपु्वंक कहा--शभ्रजी यह वो 
मेरे मूल्य का एक श्रश भी नही । मैंने दूसरी मणि उनके आगे रखी । फिर 
वही उत्तर | इस प्रकार उन्होंने मेरे सारे रत्त ले लिये | तब मैंने पूछा कि मूल्य 
कंसे पूरा होगा ? वे कहने लगे कि तुम अपने को दो तब पूरा हो 

“मैंन सहर्ष द्ाता-»पघ किया । तव वे खिलखिलाकर आनन्द से बोल 


शीतल. अन्‍रकम. 63.23. मिनकभ७ 40५५५७५०००५५- भरा अमन वक 3५4०० &न०-न 
उ्लननन«»ककमन, ल्ग्न्म 


१, हिन्दी एकांकी ; उद्भव झौर विकास, पुृ० १६० (सं० १६४५८) । 
२. स्वणंधूलि', घु० १३७ (सं० १६५९)। 


श्ध्द हिन्दो-काव्य में अ्न्योरक्ति 


उठे-- मुभे मोल लेने चले थे न ?' 
“मैं गदगद्‌ हो उठा | आज परम मंगल हुआ, जिसे मैं श्रपताना चाहता 
था, उसने स्वयं अपना लिया । 
आजकल महाराजकुमार डॉ० रघुबी रसिह अन्योक्ति-शेली के अच्छे निबन्ध- 
कार गिने जाते हैं। शुक्लजी के शब्दों में (शेष स्मृतियाँ' में) “महाराज- 
कुमार ने आरोप और अध्यवसान की अलंकृत पद्धति का कितना प्रगल्भ और 
प्रचुर प्रयोग किया है ।* उदाहरण के लिए महाराजकुमार द्वारा पुष्प के प्रतीक 
में खींचा हुआ निराश्ष प्रेमी का चित्र देखिए-- पुष्प ने वृक्ष से नाता तोड़ा, 
अपने प्रेमी अ्रमरों को छोड़ा, सुकोमल हरे-हरे पत्तों की सेज छोड़ी, यही नहीं, 
तीखे काँटों को, जो उसके रक्षक थे, उन्हें भी छोड़ दिया ।''' और यह सब इस 
ग्राशा में कि आराध्यदेव के गले का हार बनेंगे, या उसके पृज्य चरणों में 
चढ़ेंगे । किन्तु आशा पर पानी फिर गया। उन्हें गले लगाने से हिचके,''"'उसके 
लिए पुष्प को बिधना पड़ेगा । और चरणों में भी स्थान नहीं मिला |“ उस सुको- 
मल पुष्प को परों में डाला जाय | उन्हें क्या मालूम था कि जिन्हें वे निष्ठुरताएँ 
समभ बठे थे, उनसे भी बड़ी-बड़ी कठिनाइयों को वह सहन कर चुका था । 
''“'किन्त नहीं'"'ऐसी साधारण-सी बातों का विचार करने में वे उसकी सारी 
झाशाओं को ही कुचल बेठे । और अ्पती आशाश्रों को दिल में छिपाये ही वह 
पुष्प सूख गया । यह देखकर कि ग्राराध्यदेव उसे ऐसे साधारण बलिदान के योग्य 
भी नहीं समभते, उसने अपने भाग्य को कोसा, वह दिल मसोसकर रह गया और 
इसी दुःख के मारे वह मुरभा गया ।* इसी तरह वियोगीजी की 'भावना' 
और '्रन्तर्नाद' एवं श्री भवरमल सिघी की वेदता' आदि रचनागश्रों में भी कुछ- 
कुछ प्रतीक-शली देखने में भ्राती है । 
उपन्यासों और कहानियों में भी यत्र-तत्र प्रतीकात्मक बन मिलते हैं । 
कितने ही उपस्यासकार कभी-कभी मानवन्वृत्तियों और मानस-दक्शातं का 
ही नहीं, बल्कि व्यवितयों का भी प्रतीक-रूप में 
उपन्यास झोर कहानियाँ चित्रण कर देते हैं। रांगेय राघव के-..घ्रौदे' में ऐसे 
चित्रण बहुत हुए हैं। उदाहरण के लिए सिगरेट 
श्रौर बीड़ी के प्रतीक में उनका श्रमीरी और गरीबी का चित्रण देखिए १ 
___ “सिगरेट का बण्डल बीड़ी के बण्डल से सटा पड़ा था। सिगरेट को 
१. सदगुरुशरण अ्रवस्थी, 'साहित्य-तरंग', ए० ३१६॥ 
२. शेष स्पृतियाँ, भूसिका, ए० ३६ । 
३, जीवन-घूलि, ए० श४ड । 
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बा 


पैसे का नाज है, बीड़ी को अपने पीने वाले की मेहनत का । 

“सिगरेट कहती है--'मैं कितनी गोरी हूँ, सुन्दर, सुन्दर !' 

“बीड़ी कहती है--'मैं श्राँधी के रंग की हूँ, मैं फौजों की वर्दी हूँ! झौर 
तू 

“सिगरेट बड़बड़ाती है--अरी मेरा रंग रुपया का-सा है, तेरा ?' 

“बीड़ी भ्रुनभुनाती है। सिगरेट चाँदी की पन्‍नी से उचककर देखती 
है। भरे, कोई कहता है, दो डबल का बीड़ी का बण्डल तो देना ।” तभी 
कोई हलके से मगर घमण्ड से कहता है-- प्लेयर्स नेवीकट एक पैकेट !' और 
चवनन्‍्ती की हल्की खन्‍न की झ्ावाज । पहले सिगरेट, फिर बीड़ी, और जेसे दो 
पैसे का बण्डल एक अहसान-सा हुआझा ।” 

भगवतीप्रसाद वाजपेयी द्वारा लिखित 'गुप्तवन' तो सारा-का-सारा ही 
एक प्रतीकवादी उपन्यास है। प्रसाद की दरह अन्यक्ःर के हुंदेण में भी 

“संसार आज दुख का अभ्रगाध सागर क्यों बना हुम्ना 
गुप्तथन है ?” यह प्रइन उठा और उस पर सोच-विचार के 
परिणामस्वरूप उन्हें जो समाधान सूफा, वह एक 
गुप्तवन है और उन्हीं के शब्दों में वह गुप्तथन है “मनुष्य के भ्रन्त:कररा में 
वास करने वाला उसका सत्य--वही सत्य जो हमारे मन, वचन और कर्म की 
एकता का एक-मात्र सूत्रधार है । वही हमारा बल है, वही हमारी शक्ति | उसके 
द्वारा हम अपने-आ्रापकों ही नहीं, समाज और देश को भी सम्पन्त और समृद्धि- 
दाली बना सकते हैं। इस उपन्यास की कल्पता इसी श्राधार पर की गई है | 
पर इस कल्पना की पृष्ठभूमि में एक परम पावत महामानव का मनोवेज्ञानिक 
झ्रध्ययन भी है । ? इस तरह प्रस्तुत उपन्यास प्रत्तीक-पद्धति का एक मनोवेज्ञानिक 
सामाजिक उपन्यास है | इसके प्रायः सभी पात्र अम्‌त्ते भावों के प्रतीक होने पर 
भी सामाजिक धरातल के हैं। छलता' के पात्रों के समान ही उनका व्यक्तित्व 
स्थूल एवं पार्थिव है। वे हड्डी-माँस के पुतले हैं और हमारे ही समाज के जीव 
हैं। इसकी संक्षिप्त कथा-वस्तु इस प्रकार है : 

“वबेदप्रकाश और ज्ञानप्रकाश दो भाई हैं। ज्ञानप्रकाश एक लखपति की 
लड़की माया से विवाह हो जाने के कारण बड़ा आदमी बन जाता है। सनन्‍्तान 
न होने के कारण वह अपने भाई के बड़े पुत्र सत्यप्रकाश को गोद ले लेता है । 
उसकी माँ करुणा न चाहने पर भी गरीबी तथा पुत्र के उज्ज्वल भविष्य की 

कल्पना से दे देने को विवश हो जाती है । सत्य जब पढ़-लिख गया तो ज्ञान 


जलन. >मन्‍म»«े समममन भा 


१. गुप्तथन', झ्राइवासन (भुसिका), ए० १। 
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उसके हाथ अपना कारखाना सौंप देता है। प्रारम्भ से ही नेक शौर सच्चा 
होने के काररु सत्यप्रकाश कारखाने में किसी भी तरह की गड़बड़ी नहीं देख 
सकता । इस कारण कारखाने का मेनेजर मन्‍्मथ, जो माया का एक दूर का 
भतीजा है, सत्य से हेष बाँध लेता है और उसे फँसाने के लिए एक दिन ज्ञान 
के पास शिकायत कर देता है कि सत्य ने अपने सहपाठी विनय को रुपए दिये 
हैं। ज्ञान द्वारा जाँच करने पर मन्मथ भूठा सिद्ध होता है, किन्तु ज्ञान उसे 
क्षमा कर देता है । यह बात सत्य को बड़ी अ्रखरी । वह इसे अपना और विनय 
का अपमान समझता है। वेसे भी चाचा और चाची दोनों भ्रब सत्य से कुछ 
भेद-भाव रखने लगे, क्योंकि भाग्यवश वर्षों बाद अब उनके अ्रपना ही पुत्र 
उत्पन्त हो गया था। सत्य अपने चाचा के नाम एक कड़ा विरोध-पत्र लिखकर 
चला जाता है । कोरा-कोरा छूट जाने के कारण मन्मथ को और भी प्रोत्साहन 
मिल जाता है। वह दशंन-शास्त्र के प्रोफेसर आचाये गौरीशंकर की एक-मात्र 
लड़की चेतना पर डोरे डालने लगता है। चेतना सत्यप्रकाश की सहपाठिनी है 
और उसके गुरों पर मुग्ध है। इस बीच सहसा एक रात चेतना के पिता हृदय 
के आघात से सख्त बीमार पड़ जाते हैं। सत्य सारी रात उनके सिरहाने बैठकर 
सेवा करता रहता है। सुबह गुरुदेव होश में भरा जाते हैं। इसी बीच एक खबर 
मिलती है कि मन्‍न्मथ एक मोटर-दुर्घटना में ग्राहुत होकर अ्रस्पताल में पड़ा हुआ 
है। सत्य ओर चेतना दोनों तत्काल अस्पताल जाते हैं, किन्तु वहाँ मन्मथ का 
कहीं नाम भी नहीं था। घर लौट ग्राने पर उन्हें पता लगता है कि मन्मथ ने 
दुर्घटना की भूठी खबर फेलाई है; वह तो कारखाने के चालीस हजार रुपयों 
का गबन करके चेतना की सहेली प्रेरणा को भगाकर चम्पत हो गया है | ज्ञान 
की आँखें भ्रब खुलीं कि सत्य का कहना न मानकर मन्मथ के पीछे चलने का 
क्या परिणाम होता है। उधर गौरीशंकर चेतना का सत्य के साथ विवाह करके 
अपनी सारी सम्पत्ति उनके नाम कर देते हैं । 
गुप्तथन के ज्ञानप्रकाश, सत्यप्रकाश, माया, मन्मथ, चेतना शआ्रादि पात्र 
“प्रबोध-चसद्रोदय/ अ्रथवा 'कामना' की तरह ज्ञान, सत्य आदि अमूत्त भावों के 
प्रतीक हैं ओर बही कार्य करते हैं जो कि इन भावों 
धुप्तधन' में प्रतीेक- में हुआ करते हैं। वेद शोर ज्ञान का समान होने से 
समन्वय भाई-भाई होना ठीक ही है। सत्य का प्रादुर्भाव वेद 
से होता है । ज्ञान माया को अपनाता तो है, परन्तु 
सत्य उसे वेद से ही लेना पड़ता है। प्रारम्भ में सत्य गरीबी का भाजन अवश्य 
रहता है, किन्तु गरीबी में भी वह सदा श्रडिग ही रहता है। माया का सम्बन्धी 
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सन्मथ--विषयभोग--सत्य को डिगाने के लिए कितनी ही चेष्ठा क्‍यों न करे, 
किन्तु अन्त में सत्यमेव जयते, नानृतम्‌ । मन्मथ के पीछे चलकर ज्ञान का 
धोखा खाना स्वाभाविक है और श्रन्त में उसे सत्य का ही आश्रय लेना पड़ता 
है--वह सत्य, जिसके साथ चेतना है और भ्रब विपुल सम्पत्ति भी है। चेतना 
गौरीशंकर (एवरेस्ट) जैसे महोच्च मानव के पास ही मिलती है, अन्यत्र नहीं। 
इसके अतिरिक्त कृष्णचन्द्र द्वारा हाल ही में लिखी, 'एक गधे की 
आत्मकथा' अन्योक्ति-पद्धति की रचना है। इसमें प्र्थकार ने गधे के प्रतीक में 
साहित्यकार का जीवन चित्रित किया है। 
कहानियों में प्रसाद की 'कला सुदर्शन की भ्रंगूर की बेटी' यशपाल की 
पुलिस की दफा' आदि प्रतीकात्मक हैं । १9799 
. अझब हम आधुनिक काल के चतुर्थ चरण पर शाते हैं। इसे प्रगतिवादी 
युग कहा जाता है । छायावाद और रहस्यवाद जगत्‌ से पलायन करके जन-मन 
को भ्रधिक आकषंण न दे सके । द्वितीय महायुद्ध ने 
प्रगतिवाद संसार की आँखों को खोलकर उसके आगे व्यक्तित्व 
से परे विशाल यथार्थ विश्व दिखाया श्ौर नई-नई 
विकट समस्याएँ और परिस्थितियाँ खड़ी कर दी । फलतः जनता में प्रगति 
की भावना जागी और तदलुसार साहित्य को भी प्रगतिवादी बनना पड़ा । भ्रब॑ 
कविता-कामिनी अपने एकान्त मधुर कल्पता-लोक से उतरकर वस्तु-जगतु पर 
आई झौर मजदूरों एवं किसानों के मध्य जाकर उनके खेत, भोंपड़ी, कुदाली, 
हथौड़ा, हल, बेल आदि को निहारने लगी, जैसा कि रूस ने किया है । यही 
कारण है कि हम प्रगतिवाद में मानव-प्रकृति तथा अन्य वस्तुश्रों का अ्रपना 
स्वाभाविक एवं यथातथ्य चित्र श्रंकित पाते हैं । इस तरह प्रगतिवादी कविता के 
यथार्थं--प्रस्तुत-परक -- ही रहने से उसमें अन्योक्ति-पद्धति के लिए छायावाद- 
रहस्यवाद की तरह पर्याप्त स्थान नहीं मिला। तथापि जेसा कि हम पीछे 
देख आए हैं, विद्र प के रूप में कुछ मुक्तक शअ्रन्योक्तिययों तथा गीत-संदर्भों में 
पद्धति के भी दशन हमें यत्र-तत्र अ्रवश्य मिल जाते हैं। भगवतीचरणा वर्मा के 
“बादल”, दिनकर की विपथगा' तथा पन्त के “क्ृष्णमेघ' झ्रादि प्रगतिवादी चित्रों 
में प्रन्योवित-पद्धति ही काम कर रही है । इसी तरह अन्योक्ति-पद्धति में लिखी 
हुई नरेन्द्र शर्मा की 'पलाशवन” की 'पलाश' कविता का उदाहरण लीजिए : 
पतभार की सूखी श्ञाखों में लग गई आग, शोले लहके। 
चिनगी-सी कलियाँ खिलीं श्लरौर हर फुनगी लाल फूल दहके । 
सूखी थीं नसें, बहा उनमें फिर बृूद बूद कर नया खून। 
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भर गया उजाला .डालों में खिल उठे नये जीवन प्रसुन। 
भ्रब हुई सुबह, चमकी कलगी, दसके मखमली लाल शोले । 
फूले टेसू, बस इतना हो समझे पर देहाती भोले। 
लो डाल डाल से उठी लपट ! लो डाल डाल फूले पलाश। 
यह है वसन्‍त की भाग, लगा दे श्राग जिसे छू ले पलाश । 
लग॒गई आग, बन में पलाश, नतभ में पलाश, भू पर पलाश । 
लो, चलो फाग, हो गई हवा भी रंग-भरी छूकर पलाश । 
शाते यों, आयेंगे फिर भी बन में सघुऋतु पलरक्ार कई। 
“ मरकत-प्रवाल की छाया में होगी सब दिन गुझडजार नई।' 
वेसे तो यहाँ प्रकृति-बरणंन प्रस्तुत है, किन्तु शब्द-विन्यास ऐसा है कि इसका 
साम्यवाद की तरफ भी संकेत हो जाता है। लाल पलाश और लाल शोले रूसी 
लाल रंग के प्रतीक हैं। इसी तरह सूखी नसों में खून बहना, नया उजाला 
भरता, नया जीवन खिलना भी प्रतीकात्मक हैं। 'पत्कर की सूखी शाखों' से 
विनाशोन्मुख पूजीवाद का एवं 'वसन्‍्त' और 'मरकत-प्रवाल की छाया' से नव- 
निर्माण-काल (समाजवाद) की श्रोर संकेत है। ध्यान रहे कि श्रन्योक्ति का 
यह चित्र समासोक्ति-रूप है। प्रगतिवाद में श्रन्योक्ति-पद्धत गौतों तक ही 
सीमित है । सूफ़ी-कवियों की “पद्मावतः और छायावाद युगीन 'कामायनी '-जैसी 
कथात्मक रचनाओं का सुतरां अभाव है। 
हम देख आए हैं कि प्रगतिवाद की मूल भित्ति यथार्थवाद हैं। इसलिए 
ा रागद्रमक तत्त का अभाव स्वाभाविक ही है। इसी कारण से बहुत-से 
हे समालोचक प्रगतिवाद को एक सिद्धान्त मानकर उसे 
गवाद काव्य के भीतर नाने में आपत्ति उठाते हैं, जो 
बिलकुल ठीक है । इसे हम माक्संवाद, समाजवाद या 
क्रान्तिवाद कह सकते हैं। फलतः प्रगतिवाद में भावुकता लाने की आवश्यकता 
प्रतीत हुई और अपने भीतर भाव-तत्त्व लिये हुए प्रगतिवाद ही 'प्रयोगवाद' 
नाम से साहित्य-क्षेत्र में प्रवतरित हुआ अथवा जैसा कि श्री रामबहोरी शुक्ल 
तथा डॉ० भगीरथ मिश्र ने भी स्वीकार किया है--'थों कहिए कि वर्तमान 
बुद्धिवादी युग द्वारा दुत्कृत छायावाद श्रपनी भ्रान्तरिक अनुभूति पर बुद्धिवाद 
का पुट देकर नये-नये प्रयोगों, प्रतीकों, संकेतों एवं व्यापक दृष्टिकोश को रख- 
कर एष्ठ-द्वार से फिर कविता-क्षेत्र में श्राया है (“९ प्रयोगवाद के प्रवत्तक भ्ौर 
१. पलाशवरन', घ० १ (सं० १६४६) । 
२. हिन्दी-साहित्य उद्भव और विकास, पृ० १३६। 
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प्रधान कवि भज्ञेय जी हैं | वे प्रतीकवादी हैं। काव्य की इस नई धारा को 
प्रकट करने और चलाने के उद्देश्य से वह कुछ समय तक प्रतीक पत्र भी 
प्रकाशित करते रहे। प्रयोगवादी कवियों में से माचवे, भारतभूषण, रांगेय 
राघव, शैलेन्द्र गजानन इत्यादि प्रसिद्ध हैं। ये कवि, जेसा कि अज्ञेय जी ने कहा 
है, “किसी एक स्कूल के नहीं हैं, किसी मंजिल पर पहुँचे हुए नहीं, भ्रभी राही हैं--* 
राही नहीं, राहों के अ्न्वेषी ।”” इस तरह प्रयोगवाद श्रभी झपनी निर्माण- 
अवस्था में है, अ्रतएव अपना व्यवस्थित एवं निखरा हुआ रूप न होने के कारण - 
इसमें अन्योक्ति-पद्धति में किसी काव्य या नाटक के रचे जाने की सम्भावना ; 
झ्रभी कंसे हो ? किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि छायावाद की तरह भन्योक्ति-तत्त्व 
इसमें भी प्रविष्ट है। प्रयोगवाद की मुक्तक रूप में अन्योक्तियाँ हम पीछे दिखा 
आए हैं। किन्तु जो प्रयोगवादी अन्योक्तियाँ वाक्य-संदर्भो में दूर-दूर तक चली 
जाती हैं, उन्हें हम पद्धति के भीतर ही लाएँगे। उदाहरण के लिए शकुन्तला 
माथुर का परम्परागत रुढ़ियों से सड़े-गगले समाज पर व्यंग्य कसते हुए नव 
समाजवादी विचार-धारा का प्रतीकात्मक चित्र देखिए : 

सड़ी भीलों से उड़ते आज 

लोभी मांस के बगले 

दबाये चोंच में मछली 

वहीं बठे हुए हैं गिद्ध 

रहे हैं घूर 

मछली को 

गिरी जो 

चोंच से मछली 

लगाये घात बंठ हैं । 

डुबाता गंदी भोलें 

बढ़ रहा है 

श्राज यह चधश्मा 

लिये ताज्ञा नया पानी 

चला प्राता है 

यह चदमा 

जगाता है शहीदों को 

दम “किनारे पर बढ़ाता है 

१. दूसरा सप्तका, एृ० ५२। 
हि० झ०--१६ 
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नये खूं को 

सदा श्रागे 

डुबाता आ रहा है 

वह विषेले रक्त के जोहड़ 

लिये ताज्ञा चय! पानी 

चला आता है यह चश्मा 

नया मानस लगाता आ रहा है 
नया सूरज बनाता श्रा रहा है।'" 


१. वूसरा सप्तक', पृ० ५२। 


| अन्योक्ि ध्वनि 


अ्न्योक्ति को ध्वनि-रूप बताने से पूर्व हम यह श्रावश्यक समभते हैं कि 
अन्योक्ति-सम्बन्धी विभिन्‍न धारणाओों के विकास पर एक सिहावलोकन कर 
लिया जाय। अन्योक्ति के सम्बन्ध में यह तो हम देख 
भ्न्योक्ति-सम्बन्धी ही भराए हैं कि किस तरह भरत मुनि के नाख्य-शास्त्र _ 
घारणाएँ में इसका प्रारम्भिक रूप अ्रथवा नाम भअन्यापदेश' था, 
जिसे भरत ने अपने काब्य-लक्षरयों में से मनोरथ 
के अन्तगंत कर रखा था और किस तरह भरत के बाद साहित्य-मनी षियों ने 
उक्त 'लक्षणों को तत्तन्‌ अलंकार श्रौर गुण आदि में अन्तप्ुुक्त करके उनका 
साहित्य के इतिहास में से सदा के लिए नाम ही मिटा दिया, यद्यपि भ्रपवाद- 
स्वरूप रीतिकाल के आदिकवि केशव के ज्येष्ठ भ्राता बलभद्र मिश्र श्रन्योक्ति 
को अवश्य मनोरथ' हीं पुकारते रहे । भ्लंकार-संप्रदाय के भ्रादि-प्रवत्तक भामह 
(५५० ई०) माने जाते हैं। इनके समय तक भरतकालीन ४ अलंकार ३८ तक 
पहुँच गए थे। इन्होंने अन्योक्ति श्रलंकार का नाम तो नहीं लिया, किन्‍्त अप्रस्तृत- 
प्रशंसा के सामान्य लक्षण में अन्य' शब्द का प्रयोग श्रवइ्य” किया, जो बाद 
को भअन्योक्ति' नामकरण में सहायक बना। इनके अनुसार अभ्रस्तृत-प्रशंसा के 
सामान्य-विशेष, कार्य-कारण एवं सारूप्य निशन्धना--ये तीन भेद हैं, जिनमें से 
अ्रन्योक्ति अन्टिम भेद में समाहित होती है। अप्रस्तुत-प्रशंसा में प्रशंसा दब्द का 
भामह ने स्तुति बर्थ किया है और इसी भ्राधार पर संस्कृत और हिन्दी के कितने 
ही अलंकार-शा स्त्रियों ने प्रशंसा शब्द को निन्‍दा का भी उपलक्षण मानकर 
सारूप्य-निबन्धना के_स्तुति-रूप भर निन्‍्दा-रूप दो भेद कर लिए। सर्वप्रथम 
आचाय॑ मम्मट हैं, जिन्होंने प्रशंसा का श्रथे झ्राक्षेप---अ्रभिव्यंजता-- किय। है, किन्तु 
भामह की तरह माना भअन्‍्योक्ति को अशहुत-:शंघ्ा अलंकार का अ्रन्यतम भेद 
ही। बाद को मम्मठ, राजानक रुय्टक, विश्वनाथ, पप्डतराह जन्न्‍नाथ, जय- 
१. अधिकारादपेतस्थ वस्तुनोध्न्यस्थ या स्तुति: 
अप्रस्तुतप्रशंसा सा स्थात्‌ त्रिविधा परिकीतिता। 'काव्यालंकार',, ३१२६ । 


२७६ हिन्दी-काव्य में श्रस्योक्ति 


देव, अ्रप्पय दीक्षित आदि संस्कृत के झ्राचायय एवं हिन्दी अभ्लंकार-शास्त्रियों में से 
मतिराम, जसवंतासह, पद्माकर, भगवानदीन, रामदहिन मिश्र श्रादि भी भाभह 
के ही मार्ग पर चले । 
ग्रन्योक्ति के 'अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की प्रभिव्यक्ति' इस रूप में दण्डी 
भामह के ठीक विपरीत चले हैं। इनके विचारानुस/र “किसी वस्तु को हृदय में 
रखकर वैसी ही किसी दूसरी वस्तु के कथन में समासोक्ति होती है, क्योंकि यह 
समास अर्थात्‌ संक्षेप-हूप होती है।'” 'कांव्यादर्श” के टीकाकार आचार्य नृसिहदेव 
नेतो स्पष्ट ही कर दिया है कि प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुतों में से एक--अप्रस्तुत--के 
प्रयोग द्वारा भ्रन्य--प्रस्तुत--के व्यंजना से बोध को समासोक्ति कहते हैं । * 
दण्डी के मत में श्रप्रस्तुत-प्रशंसा तो वहीं होती है, जहाँ भ्रप्रस्तुत की स्तुति द्वारा 
प्रस्तुत की निंदा की जाय। श्राचार्य वामन भी दण्डी के ही मार्ग पर चले ।* 
भोजराज के सम्बन्ध में हम बता आए हैं कि वे भी समासोक्ति को श्रन्योक्ति का 
पर्याय-शब्द मानकर दण्डी के श्रनुयायी रहे ।* इसमें भन्देह नहीं कि भोजराज 
के समय में 'अभ्योक्ति विशेष रूप से शास्त्रीय चर्चा का विषय बन चुकी थी 
झौर अपने स्वतन्त्र एवं व्यापक रूप में थी, किन्तु बाद को आचाये मम्मठ के 
साहित्य-क्षेत्र में उतरते ही फिर 'अन्योक्ति' की स्वतन्त्र सत्ता जाती रही । 
भामह और दण्डी की उपयु क्त परस्पर विचार-विभिन्‍नता श्रन्योक्ति को 
कोई स्थिर एवं स्पष्ट रूप प्रदान न कर सक्ती। इसके अतिरिक्त अ्रप्रस्तुत-प्रशंसा 
ग्रौर समासतोक्ति, ये दोनों नाम भी सनन्‍्देहु से रहित न थे। पहला नाम जहाँ 
स्तुति और निनन्‍्दा की श्रान्ति करता था, वहाँ दूसरा नाम संक्षेप की ओर ले 
जाकर प्रस्तुत भर अप्रस्तुत की विभाजक रेखा को क्षीणु कर देता था | ऐसी 
स्थिति में झन्योक्ति की स्पष्ट व्यवस्था सुतरां अपेक्षित थी। आचायें रुद्रट ने इस 
१. वस्तु किचिदर्भिप्रेत्य तत्तुल्यन्यस्थ वस्तु न: । 
उक्तिः संक्षेपरूपत्वात्‌ सा समासोक्तिरिष्यते ॥ काव्यादहें', २२०५। 
[यत्र प्रस्तुताप्रस्तुतयोढयोम॑ध्ये एकस्याप्रस्तुतस्थ प्रयोगेर। भ्रन्यस्य प्रस्तुतस्य 
व्यंजनया बोधः तत्र समासोक्तिरिति वण्डिलक्ष रासारः । 
कुसुमप्रतिमा दीका ४ 
३. अनुक्तो समासोक्ति: उपलेयस्थानुक्तो समानवस्तुतः नन्‍्यासः समासोक्ति: । 
'काव्पालंकार-सुच्रयृत्ति', ४।३।४ | 





'अहन आए ६... अपर कि. ब 


४. यत्रोयसानादेबेतदुपमेयं प्रतीयते। 
झ्रतिप्रसिद्ध स्तामाहु: समासोक्ति मनीषिणः ॥ 
| सरस्वतीकण्ठाभरण', ४४४६ ॥ 


है 


न्योक्ति : ध्वनि २७७ 


दिशा में स्तुत्य कार्य किया। झापने साहइ्यमूलक अलंकारों में से श्रप्रस्तुत-प्रशं सा 
का एकदम बहिष्कार कर दिया। बात भी ठीक ही है, क्योंकि, जेसा हम कह 
आए हैं, अप्रस्तुत-एशंसा के कार्य-कारण भाव, तथा सामान्य-विशेष भाव 
सम्बन्ध दाले चर ज़ेदों में ह:६ रथ ₹हुठः हैं; रहा; इसालए क्षादाय स रार।[दान 
के शब्दों में प्राचीनों ने कार्य-निवन्धना, कारण-मिबन्धवा नामक श्रप्रस्तुत- 
प्रशंसा के प्रकार कहे, सो भूल है। उक्त स्थानों में अरप्रस्तुत-प्रशंसा नहीं है ।/" 
उसके केवल दुल्य-दे-तुल्य की प्रदीति वाले भेद में साहर्य अथवा साधम्यं के 
दशन होते हें। उसे स्वीकार करके रुद्रट ने उप्का बन्टों कला रामभररु किया। 
जसा हम पीछे बता आए हैं-यही प्रथम आचाय॑ हैं, जिन्होंने श्रन्योक्ति को 
भ्रप्रस्तुत-प्रशंशा की कारा से निकालकर अलंकारों की एक स्वतन्त्र इकाई 
का रूप दिया है। इसके विपरीत समासोक्ति को रुद्रट ने प्रस्तुत पर अप्रस्तुत 
व्यवहारारोप में माता है और रुद्रट की समासोक्ति और श्रन्योक्ति-विषयक यह 
मान्यता आज तक चली श्रा रही है, यद्यपि बाद को कुछेक अलंकार-शा स्त्रियों में 
अन्योक्ति को पुत्र: अप्रस्तुत-प्रशंसाः के भीतर बन्द कर रखने की प्रवृत्ति अवश्य 
गिरि और रमाशंकर शुक्ल भ्रादि साहित्य-शास्त्री एवं कवि रुद्रट के भ्रनुयायी हैं । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि उपयु क्त भामह, दण्डी शोर रुद्रट तीनों 
गाचाय अन्योक्ति के विषय में अलंकारवादी रहे। दीनों ने अ्रन्योक्ति को 
जिस किसी भी नाम श्रथवा रूपए में क्यों न माना हो, पर माना अलंकार ही । 
गलंकार--जंसा कि यह दाब्द स्वयं अपना श्रर्थ रखता है--किसी अन्य में 
शोभा-आधान करने के निमित्त ही प्रयुक्त हुआ करता है ओर वह भन्य वस्तु 
काव्य में भाव अथवा रस ही हो सकता है। लोचनकार के शब्दों में--- 
नारियों के साधारण आभूषण कटक शोर केयूर आदि को ही ले लीजिए । 
वे भी तो उनके शरीर में रहकर उनकी आत्मा को, आझात्मा के तत्तत्‌ भाव- 
विद्येषों को अभिव्यक्त करके अलंकृत कर देते हैं।* यही हाल काब्यालंकारों का 
भी है। हम पीछे कह आए हैं कि सभी भ्रलंकार कटक-केयूर जेसे बहिरंग नहीं 
होते हैं। कुछ ऐसे भी होते हैं, जो शरीर से 'सुह्लिष्ट' भ्रथवा 'अपृथगृभूत' रहते हैं, 
जैसे दन्त-परिकरम, केश-प्रसाधन, कुकुम एवं हाव-भाव झ्ादि शारीरिक विक्रिन 
याएँ। लता-तसरुओं से श्रपृथगृभूत फूल भी तो तरुओ्ों के अ्रलंकार कहे जाते हैं । 
१. 'जसवन्तजसोभुषन, पएृ० ११४। 
२. कटककेयूरादिभिरपि हि शरीरसमवायिभ्ि: झात्मंव तत्तब्चित्तवृत्तिविशेषो- 
चित्यसूचनात्मतया झलंक़ियते । 'लोचन', पृष्ठ ७४-७५ । 


२७द हिन्दी-काव्य में प्रस्योक्ति 


भ्रन्योक्ति आदि भी इसी जाति के अलंकार हैं। इनका भाव को उत्तेजित करने 
तथा प्रेषणीय बनाने में पर्याप्त योग रहता है। वे भावांग होते हैं । भामह भादि 
अलंका र-शा स्त्रियों की श्रन्योक्ति-विषयक अलंकारिता की मान्यता इसी तक पर 
खुड़ी-है-+ उसे एकदम अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 
संस्कृत-साहित्य के इतिहास में आचाय॑ श्रानन्दवर्धव को ध्वनि-संप्रदाय 
का प्रवत्तक माना जाता है। इसमें सन्देह नहीं कि काव्य में ध्वनि-तत्त्व इनसे 
पहले भी चर्चा का विषय बना हुआ था जेसा कि स्वयं 
ग्रानन्दवर्घत का मत आानन्‍्दवर्धन ने भी. स्वीकार किया है ।' भामह, दंडी 
भ्रादि अ्रलंकारवादी आचाये भी काव्य में रस-तत्त्व 
को मानते थे, जो ध्वनि का ही अन्यतम भेद है, किन्तु वे उसे स्वतन्त्र सत्ता नहीं 
देते थे । रस को रसबद्‌ अलंकार कहकर उन्होंने अलंकार-तत्त्व के भीतर समा- 
विष्ट कर लिया था। किन्तु काव्यस्य आत्मा ध्वनि: का डिडिस पीटकर ध्वनि 
को एक व्यवस्थित सिद्धान्त के रूप में प्रतिष्ठित करने का श्रेय एक-मात्र आनन्द- 
वर्धत को ही है। इसीलिए संस्कृत-साहित्य में इन्हें ध्वनिमत-प्रतिष्ठापनाचार्य 
कहा जाता है। आपने अ्रलंकार को काव्य के शोभादायक उपकरणा-मात्र तक 
सीमित रखा और ध्वनि को काव्य की झात्मा--जीवित-- माना । प्रापके 
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मतानुसार श्रलंकार काव्य के शरीर-भूत शब्द और भ्रथ॑ में रहने वाली वस्तु है 


रा ] 
ऑव्म-ह बम 


व कि आत्मा शरीर से उृथक होती है । वह प्ललंकार्य हो सकती हैं, ऋइलंकार 
वही । संक्षेप में यही आनन्दवर्धन का ध्वनि-सिद्धान्द कहलाता है, जो बीच-बीच 
में किन्‍्ही विद्वानों द्वारा विरोध दिये जाते पर शी साहित्य-जगत्‌ में ध्जय दक 
यथावत्‌ मान्य बना चला भरा रहा है! जहाँ तक अ्न्योक्ति के सम्बन्ध का 
प्रश्न है, श्रानन्दवर्धन ने इसे रुद्रट की तरह श्रप्रस्तुत-प्रशंसा की पराधीनता से 
ही उन्पुक्त नहीं किया, प्र॒त्युत अलंकार-मात्र की पंक्ति से हटाकर ध्वनि के उच्च 
झासन पर बिठाते हुए एकदम अलंकार से अलंकाय बना दिया । बाद को कितनों: 
ही में अ्न्योक्ति की यही मान्यता चल पड़ी । इसे हम अन्योक्ति की ध्वनिवादी 
धारणा कहेंगे। 

ध्वनि शब्द संस्कृत के ध्वन! धातु से बना हुआ है जिसका मुल श्रर्थ 

शब्द करना' है, किन्तु श्रब यह विशेष अर्थ में रूढ़ हो गया है। ध्वनिकार 
श्राचार्य आनन्दवधन के दाब्दों में “ध्वनि दाब्द अथवा 

ध्वनि स्वरूप थे का एक ऐसा व्यापार है, जिसमें शब्द श्रथवा भ्र्थ 
“अपने को गौर बनाकर किसी भ्रन्य अर्थ या प्रथा 


१. काव्यस्यात्माध्वनिरिति बुधेयें: समाम्तातपुर्वें: १ ध्वन्यालोक', १॥१॥ 
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को भलका देता अथवा अभिव्यक्त कर देता है ।”” श्रथों की क्रमिक बोध-दशा 
में इसे अनुस्वान-सन्निभ' कहा गया है श्र्थात्‌ जिस तरह घण्टे झ्रादि पर चोट 
7 रत हु। स्थुल शब्द दा त्तत्ताल कान: प्ें पड जा हूं, कनन्‍्तदे रृध्म-सुक्ष्मतर 
शब्दों का सिलसिला बाद को कुछ देर तक चलता ही रहता है, उसी तरह 
अभिधा द्वारा शब्द का अ्रपना स्थूल अ्रथवा मुख्य श्रर्थ ज्ञात हो चुकने के बाद 
भी गूज का टरह पा से एक झथवा कतने है। अन्य झुक्षम ऋथ क्रंसश: आम 
व्यक्त होते रहते हैं। किन्तु रसानुभुृति-रूप में क्र का बोध नहीं होता और 
वहाँ वह समृहात्मक एवं ग्रखंड ही रहती है। यही अभिव्यज्यमान सुक्ष्म अन्य 
अथ्थ और अनुभूति या उनकी अभिव्यक्ति ध्वनि (5ए88०४४०४) कहलाती है। 
इसकी प्रतीति हमें व्यंजना से हुआ करती है। लक्षणा तो स्थूल वाच्यार्थ के 
बाधित होने की अवस्था में ही उसका समन्वय करने के लिए आती है, इसलिए 


+४०-२३. गज तिलक ७-5 (तक लैनज+ जम4। यथा 


वह अ्रभिधा की ही पुच्छभूृत है; साथ ही सीमित भी है, व्यंजना की तरह स्व- 
तन्त्र और व्यापक नहीं। व्यंजना-बोध्य होने के कारण ध्वनि को व्यंग्य भ्रथवा 
प्रतीयमान अ्र्थ भी कहते हैं | यह व्यंग्य प्रथवा ध्वनित श्रर्थ ही काव्य में काव्यत्व 
का आधान करता है । इसके बिना काव्य काव्य कहलाने का अधिकारी नहीं 
होता । काव्याभास उसे आप कहें तो कह लें, क्योंकि कला का वास्तविक चम- 
त्कार भ्रथवा सौन्दर्यानुभूति तो व्यंग्यार्थ में ही रहती है, जो कवि के हृदय को 
सर्व-संवेद्य और प्रेषणीय बनाता है। इसीलिए ध्वनिकार ने महाकवियों की 
वाणी में रहने वाली व्यंग्य-नामक इस विलक्षण वस्तु की तुलना पअंगनाशों में 
सभी ग्रवयवों से भिन्‍न भलकने वाले उनके लावण्य से की है।* पाइचात्य साहित्य 
में भी व्यंग्य को बड़ा महत्त्व दिया गया है। शैली को झ्ाकषेक बनाने के लिए 
अरस्तू ने जो साधारण नियम गिनाये हैं, उसमें से एक यह भी है कि लेखक अथवा 
वक्ता को अपनी कला स्पष्ट रूप में नहीं, बल्कि गुप्त रूप में प्रयुक्त करनी चाहिए 
और इसीमें कला की श्रेष्ठता है। व्यक्त कला की अपेक्षा भ्रव्यक्त कला कहीं 
अधिक प्रभावपुूर्ण होगी |? श्रव्यक्त कला व्यंग्य-रूप ही हो सकती है । इसी 
तरह प्रसिद्ध कवि ड्रायडन की यह उक्ति कि जो कुछ स्थुल श्र कानों में पड़ता 
(कवि को) उससे अतिरिक्त अ्रभिप्रेत रहता है! (४०7९८ 38 ग्राट०ए८ (0 
यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थमुपस्जनीक तस्वा्थों 
पंक्‍्त: काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभिः कथित: ॥ ध्वन्यालोक', १॥१३॥ 
पैयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीष सहाकवीनासू । 
»« असिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥ ध्वन्यालोक', १।४। 
३. डॉ० एस० पी० खतन्नी, 'आलोचना: इतिहास तथा सिद्धान्त, पृष्ठ ६८ १ 





रद० हिन्दौ-काव्य में श्रन्योक्ति 


7८668 (० ८७7) स्पष्टत: व्यंग्यार्थ की सत्ता स्वीकार करती है। भ्र॑ग्रेजी की श्राय- 
रनी ([7079), एलेगरी (&॥68०7४), सटायर (5407०), मेटाफर (१४०६४०॥०४) 
झ्ादि में व्यंग्य ही निहित रहता है। उदाहरण के लिए हम पीछे बिहारी की 
नह पराग नहिं मधुर मधु” वाली भन्योक्ति में बता आए हैं कि किस तरह वहाँ 
कहने वाले की 'एकान्त-हितंषिता, परिणाम-दर्शिता, विषयासक्त मित्र के उद्धार 
की गम्भीर चिन्ता आदि भावों की ध्वनियाँ हैं । 
ध्वनि चाहे भ्रभिधामुलक हो, लक्षणामूलक हो या ब्यंजनामूलक, रूप 
उसके बास्तव में तीन ही होते हैं--वस्तु, श्रलंकार भोर रस । यद्यपि प्लंकार 
भी एक वस्तु ही है, तथापि प्रचलित रूढ़ि के अनुसार 
ध्वनि के भेद वस्तु के भीतर अलंकारों को छोड़कर भ्रन्य बातें ही ली 
जाती हैं। झलंक्रार यद्यपि वाच्य होने के कारण काव्य 
के झरीर-छप होते है, तथ!पि कभी-कभी दे बाच्य न होकर व्यंग्य बने रह 
जाते हैं ।* ऐसी अवस्था में वे काव्य में एक विलक्षण सौन्दर्य ला देते है, श्रतएव 
अ्वनि अथवा काव्यात्मा कहलाते हैं। लोचनकार के शब्दों में 'अलंकारों का 
यह व्यंग्य यों समझ्किए जैसे कि बालकों की क्रीड़ा में कभी कोई बालक राजा बन 
जाता है ।* ध्वनि-रूप हो जाने पर उपमादिक अलंकार नहीं रहते, शलंकायें 
हो जाते हैं। फिर भी उनका साधारणतः अलंकार कहा जाता विश्वनाथ के 
विचारानुसार यों औपचारिक समभिए जेसे कि किसी ब्राह्मण के संनन्‍्यासी बन 
जाने पर भी लोग बाद में भी उसे यों कहते ही रहते हैं कि यह उंन्‍्यासी ब्राह्मण 
हैं।! रस भाव की गअ्नुभूति-रूप होता है और विभाव, भ्रनुभाव आदि के द्वारा 
व्यंग्य रहता है। किन्तु ध्यान रहे कि रस शब्द इस संदर्भ में व्यापक अर्थ में 
लिया जाता है, संकीरों अर्थ में नहीं; इसलिए इसके भीतर अनुभूति के विषय- 
भूत श्रृंगारादि रस, रसाभास, भाव और भाव-सन्धि आदि सभी समाहित हो 
जाते हैं। इसमें सन्देह नहीं कि आनन्दवर्धन ने वस्तु, अलंकार और रस, तीनों 
ही ध्वनियों को काव्यात्मा कहा है, तथापि, जेसा कि डॉ० नगेनद्र ने भी 
स्वीकार किया है, काव्यत्व-निर्माण में इन्हें हमें परस्पर-सापेक्ष ही समझना ह 
१. शरोरीकरणां येषां वाच यत्वेत व्यवस्थितस । 
तेजज़ हराः परां छायां यान्ति ध्वन्यंगतां गता: ॥ “ध्वन्यालोक', २८ । 
२. “ईबंभूता चेप व्यंग्यता यदप्रधानभुताइपि दाव्ययान्नालंकारेभ्य: उत्कर्षमलं- 
काराणां वितरति बालक्रोडायामपि राजत्वमिव ॥ “लोचन', पु०, ११७ । 
३. व्यंग्यस्थालंकार्यस्वेडपि 'बराह्मणअ्मरण' न्यायादलंकारत्वसुपचर्यते ।' 
साहित्यदपंणा, ४॥२०४ । 


पोक्ति : ध्वनि रे८१ 


चाहिए, स्वतन्त्र नहीं ।१ वस्तु अथवा अलंकार-ध्वनि यदि सौन्दर्य भ्रौर रसानु- 
भूति-पूर्ण न हो, तो वह अकेली काव्यत्व-निर्माण नहीं कर सकती । वस्तु-ध्वनि 
तो हमें भाषा में पद-पद पर मिल जाती है। उसके होने पर काव्य माना जायगा, 
तो विश्वनाथ के कथनानुसार 'देवदत्त गाँव को जाता है! यह वाक्य भी काव्य 
बन जाना चाहिए, क्योंकि इसके भीतर “उसका भृत्य भी उसके पीछे जाता है' 
यह वस्तु-ध्वनि निकलती है ।* इसी तरह सूर्य छिप गया है! इसमें भी “अब 
हमें घर चलना चाहिए' यह वस्तु-ध्वनि है, किन्तु यह काव्य नहीं है। इसीलिए 
लोचनकार ने स्पष्ट शब्दों में कह रखा है कि 'ध्वनि-मान्न होने से काव्य-व्यवहार 
नहीं होता । १ यही कारण है कि लोचनकार, मम्मट, विश्वनाथ, पण्डितराज 
जगन्ताथ आदि ने ध्वनियों में रस-ध्वनि को अधिक महत्त्व दिया । विश्वनाथ 
तो 'रसात्मक वाक्य” को ही काव्य मान बैठे । इस दृष्टि से भ्न्योक्ति-साहित्य 
का ऐसा भाग, जो वस्तुध्वनि-परक होता हुआ भी रसानुभूतिपूर्ण नहीं है 
हमारे विचार से काव्य-कोटि के भीतर नहीं झा सकता, यद्यपि पंडितराज 
जगन्नाथ ने उसमें भी काव्यत्व मान रखा है । 
वेसे तो हम देख श्राए हैं कि सभी श्र॒लंकार वाच्यावस्था से ब्यंग्यावस्था 
में श्राकर ध्वनि के भ्रस्तगंत होते ही हैं, किन्तु भनन्‍्योक्ति के सम्बन्ध में यह बात 
नहीं । आनन्दवर्धन अन्योक्ति को अलंकारवादियों की 
अन्योक्ति का ध्वनित्वत तरह अलंकार न मानकर मूलतः ही ध्वनि मानते 
हैं। किन्तु हमें भूल नहीं जाना चाहिए कि ध्वनिकार 
का यह विचार भ्रन्योक्ति के साख्प्य-निबन्धना अगप्रस्तुत-प्रशंसा वाले भेद से ही 
सम्बन्ध रखता है, क्योंकि उसीके प्रप्रस्तुत-विधान में अ्रभिव्यज्यमान वस्तु 
प्रधान होने के कारण ध्वनिरूप रहती है, समासोक्ति आंदि में नहीं, जहाँ झभि- 
व्यज्यमात वस्तु गौण रहा करती है श्र वाच्य को चमत्कृत करती है । ब्यंग्य 
और ध्वनि के मध्य परस्पर जो थोड़ा-बहुत पारिभाषिक भ्रन्तर है, उसे यहाँ 
स्पष्ट कर देना हमें आवश्यक प्रतीत होता है। बेसे तो व्यंग्य और ध्वनि साधा- 
रणतः समानार्थक समभे जाते हैं, किन्तु बात वास्तव में ऐसी नहीं है। व्यंग्य 
तो व्यंजना-द्वारा बोध्य कोई भी भ्र्थ हो सकता है जब कि ध्वनि वह व्यंग्य- 
१, हिन्दी ध्वन्यालोक', भूमिका, पु० ६६ । 
२. भ्रन्यथा देवदत्तो ग्राम॑ं यातीति वाक्ये तद्भृत्यस्थ तदनुसरणरूप-व्यंग्यावगरते- 
रपि काव्यत्वं स्थात्‌ । 'साहित्यदपेर, परिच्छेद १। 
३. तेन सर्वेत्रापि न ध्वनन-सदूृभावेषपि तथा (काव्यत्वेन) व्यवहारः । 
'लोचन', ए० २८ । 


२५०२ हिन्दी-काव्य में श्रस्योक्ति 


विशेष है, जो वाच्यातिशायी--वाच्यार्थे की अपेक्षा उत्कृष्ठ, भ्रधिक चमत्कारक 
एवं प्रधान शत--ही ! भिखारीद'स का भी यही कहना है 


न्बर2्‌ 


ने आ५2७०७० 22“ममलला+ 3र जम 00." 2 केक के 2५१० गन 4+# ++4+ 2७5 


वाच्य श्र्थ ते व्यंग्य में, चमतकार अधिकार । 
धनि ताही को कहत हैं, उत्तम काव्य विचार ॥ 
इस तरह जहाँ व्यंग्य का क्षेत्र व्यापक है, वहाँ ध्वनि का सीमित । हम 
देखते हैं कि कितने ही अलंकार ऐसे भी होते हैं, जिनमें व्यंग्यार्थ तो रहता है 
किन्तु ध्वनि नहीं रहती । उदाहरण के लिए अपन्हुति, दीपक, गअ्राक्षेप और 
पर्यायोक्ति श्रादि में से पर्यायोक्ति को ले लीजिए। पर्यायोक्ति में व्यंग्य बात 
घुमा-फिराकर कही जाती है, जैसे : 
मातु पितुहि जनि सोच बस, करहि महीप किसोर । 
गर्भन के श्रभंक दलन, परसु मोर श्रतिघोर ॥ (रामचरित मानस) 
लक्ष्मण के प्रति परशुराम की इस उक्ति में यह व्यंग्य है कि "मैं तुम्हें मार 
डालूंगा, किन्तु वह वाच्यार्थ की श्रपेक्षा उत्कृष्ट एवं श्रधिक चमत्कारी नहीं 
अतएव यहाँ उक्त व्यंग्य ध्वनि बनने से रह जाता है। यही हाल अपन्हुति आदि 
अलंकारों का भी समक्तिए । उनमें उपमान-उपमेय भाव व्यंग्य अवश्य रहता है, 
किन्तु प्रधानंता उपमान-उपमेय भाव की नहीं, बल्कि अपन्हृव झ्रादि की रहती 
है, क्योंकि जो उत्कर्ष वहाँ वाच्य अपन्हव में है, वह व्यंग्य औपम्य में नहीं । हाँ, 
उपयु क्त अलंकारों में यदि व्यंग्य कदाचित्‌ उत्कृष्ठ और प्रधान बन जाय, तो उसे 
ध्वनि-रूप मानने में हमें कोई आपत्ति नहीं। उदाहरण के लिए प्राकृत की इस 
प्रसिद्ध ध्वन्ि-रूप बनी पर्यायोक्ति को देखिए : 
भम घम्मिश्न ! बीसत्थों सो सुणक्रों श्रज्ज मारिओरो देश । 
गोलाणई-कच्छु-कुडंग -- वासिणा दरिश्र-सीहेश ॥ * 
यहाँ कोई पुंइ्चली, जो गोदावरी के तीरबर्ती क्रुण्जों में प्रात: अपने उपपति से 
मिला करती थी, बहाँ, प्रातः फूल तोड़ने के लिए आने वाले किसी भक्त को अपने 
मार्ग में बाधक समझकर उसको झआाने से रोकना चाहती है, किन्तु देखिए बोलती 
१. वाच्यातिशयिनि व्यंग्ये ध्वनिस्तत्‌ काव्यमुत्तमस्‌ ॥ 'लाहित्य-दर्पएए, ४॥१ $ 
२. हाल, गाया-सप्तशती', २॥७५॥। 
हिन्दी रूपान्तर : 
गोदावरी कूल के कुज्जों में जो रहता है मृगराज, 
झरे पुजारी ! उस केहरि ने भार दिया कुत्ते को श्राज । 
जो सबंदा तुम्हें करता था परेशान, पर श्र निर्भेय 
होकर उन कुछ्जों में बिचरो, करो फूल-फल का संचय ॥ 


झन्‍्योक्ति ; ध्वनि शेपरे 


वह किस ढंग से है कि भक्त जी महाराज, श्रव तुम निर्भय होकर इन कुज्जों में 
घुमा करो ! यहाँ वाच्यार्थ विधि-रूप है, पर व्यंग्यार्थ यों प्रतिषेध-रूप है कि भले 
मानुस, सिंह ने आज कुत्ता खा लिया है। कल तुम्हारी बारी है। यदि जान 
प्यारी है, तो कल से यहाँ फूल तोड़ने भूलकर भी मत आना ! वाच्यार्थ की 
अपेक्षा व्यंग्यार्थ के प्रधान एवं भ्रधिक चमत्कारपूर्ण होने से वह यहाँ ध्वनि-रूप 
है । किन्तु आलोच्य अलंकारों की ऐसी ध्वनि-रूप अ्रवस्था देखने में बहुत ही कम 
आ्राती है | वहाँ व्यंग्य रहने पर भी उसके वाच्यार्थ के अनुगामी होने के कारण 
साधारणतः वाच्यार्थ ही प्रधान रहता है, व्यंग्यार्थ नहीं | अतएवं ध्वनिकार के . 
विचारानुसार उक्त अलंकार ध्वनि नहीं बन सकते ।? उन्हें हम गुणीभूत व्यंग्य 


कह सकते हैं । किन्तु सारूप्य-निबन्धना श्रप्रस्तुत-प्रशासा अन्योक्ति' ऐसी नहीं 
होती । इसमें तो वाच्य अ्रप्रस्तुत को कभी प्रधानता मिलती ही नही, व्यजित 
प्रस्तुत ही सदा प्रधान रहता है। नहिं पराग नह मधुर मधु' आदि अन्योक्तियों 
में हव पीछे देख आए हैं कि किस तरह वहाँ कवि को राजा आदि ही प्रधान- 
तया विवक्षित रहते हैं, भ्रमर आदि नहीं । इसलिए आनन्दवर्धन के कथनानुसार 
सारूप्य-निबन्धता “वाच्य अप्रस्तुत तुल्य पदार्थे के प्रधानतया अविवक्षित रहने से 
ध्वनि-रूप ही सिद्ध होती है ।' * इस सम्बन्ध में हिन्दी के प्रसिद्ध श्रलंकार-श्ास्त्री 
कविराज मुरारीदान भी प्रानन्दवर्धन के ही अभनुयायी हैं। इनके विचारानुसार 
भी “प्राचीनों ने भ्रप्रस्तुत से प्रस्तुत की भ्रम्यता में प्रप्रस्तुत-प्रशंसा श्रलंकार 
का स्वरूप समभा है, सो भूल है। वह तो व्यंग्य का विषय है, अलंकार नहीं ।” * 
व्यंग्य से कविराज जी को ध्वनि अभिप्रेत है, श्रन्यथा व्यंग्य की विषय बनी हुई 
भी अपन्हृति आदि को हम पीछे अलंकार देख हो आए हैं। यहाँ यह ध्यान 
रहे कि काव्य में अलंकार का स्थान उपस्कारक रूप में रहता है जबकि ध्वनि 
का उपस्काये के रूप में। आचाये शुक्ल भी कबीर आदि सन्त कवियों की 
रहस्यवादी रचनाओं को अन्योक्ति स्वीकार करते हुए उनमे 'प्रत्यक्ष व्यापार के 
चित्र को लेकर उससे दूसरे परोक्ष व्यापार के चित्र की व्यंजना * मानते हैं । 
१. १, ब्यंग्यस्थ प्रतिभामात्रे प्रतिभासात्रे वाच्यार्थातुगसेडवि वा । 
न ध्वतियेंत्र वा तस्य प्राधान्यं न प्रतीयते ॥ 

२77 ध्वन्यालोक', का० १३ की वृत्ति । 

२, अमप्रस्तुततस्थ सरूपस्थाभिधीयमानस्य प्रद्य्येवादिश्ज्ञाएं ध्यनावेबान्तः 
पातः । 'वही' 

३. जसवन्तजसोभुषन', पृष्ठ ११४। 
४. कबीर ग्रंथावलो', भूमिका, प्रृष्ठ ६० । 





श्ध४ हिन्दी-काब्य में प्रन्‍्योक्ति 


प्रधान होने के कारण यह व्यंजना ध्वनि-रूप ही हो सकती है । इसी तरह 
जायसी के 'पद्मचावत' में प्रस्योक्तियों का समन्वय दिखाते हुए शुक्लजी एक यह 
उदाहरण भी देते हैं 
कॉवल जो बिगसा मानसर, बिनु जल गयउ सुखाई । 
भबहें बेलि फिर पलु है, जो पिय सींच श्राई ॥। 
उन्हीं के शब्दों में 'पहाँ जल-कमल का प्रसंग श्रस्तुत नहीं है, प्रस्तुत है विर- 
हिणी की दक्षा। श्रतः प्रप्रस्तुत से प्रस्तुत की व्यंजना होने के कारगा अन्योक्ति 
है।' यह प्रस्तुत ब्यंजना स्पष्टत: वस्तु ध्वनि है।, दसरी जगह गबलजी प्रतन्व- 
गत लौकिक प्रस्तुत-बर्णन में श्रध्यात्म-पक्ष की अभिव्यक्ति को रामासाकि मानने 
हुए उदाहरण के रूप में पद्मावती की यह दक्ति देते हैं 
पिड हिरदय महें भेंट न होई। को रे मिलाव, कहों केहि रोई ।* 
“इं्वर तो भ्रन्तःकरणा में ही है, पर साक्षात्कार नहीं होता । किस गुरु से 
कहें कि जो उपदेश देकर मिलाये । किन्तु इस प्रध्यात्म पक्ष की वस्तु- 
व्यंजना को शुक्लजी अर्थशक्त्युद्भुव एवं संलक्ष्यक्रम व्यंग्य मानते हैं, जिन्हें सभी 
साहित्यकारों ने स्पष्टतः वस्तु-ध्वनि के भीतर सस्तनिविष्ट कर रखा है। इस तरह 
शुक्लजी का भूकाव श्रन्योक्ति के सम्बन्ध में उसके ध्वनित्व की ओर लक्षित 
होता है। डॉ० सुधीन्द्र ने श्रन्योक्ति को चमत्कारात्मक कोटि वाले काव्य के 
भीतर रखा है। चमत्कार प्रायः ध्वनि-मूलक ही रहता है। भ्रतः सुधीनद्र के 
झनुसार भी 'प्रन्योक्ति-विधान में वस्तुतः एक बड़ी शक्ति है श्ौर वह है व्यंजना । 
उसे हम ध्वनि भी कह सकते हैं।' किन्तु नहि पराग नहिं मधुर मधु वाली 
अन्योक्ति का समन्वय करते हुए सुधीन्द्र उसी कलम की नोक से यह भी लिख 
हैं कि 'उसके पराग, मधु, विकास, कली और श्रलि (मधुकर ), प्रस्तुत 

होते हुए भी किन्हीं 'अप्रस्तुतों के सूचक थे ।” यही बात वे रूपनारायर पांडेय 
की दलित कुसुम' एवं माखनलाल चतुर्वेदी की पुष्प की अभिलापा' इत्यादि 
भन्योक्तियों के सम्बन्ध में भी मानते हैं, जो सर्वधा ध्वनि-सिद्धान्त के प्रतिकूल 
हैं। ध्वनिकार के अनुसार व्यज्यमान के अप्रस्तुत' मानने से व्यंग्य की 
प्रधानता जाती रहती है और वह ध्ववि-कोटि में नहीं झा सकता । हम देख 
ग्राए हैं कि किस तरह ध्वनिकार ने इसी आधार पर अपन्हुति श्रादि झलंकारों 
में स्थित व्यंग्य को ध्वनि-रूप में स्वीकार नहीं किया । अस्तु, यह तो निश्चित है 

कि प्रन्योक्ति के विषय में ध्वनिकार की ध्वनिवादी मान्यता का महत्त्व हिन्दी 
१.२. जायसी प्रन्थावली', भूमिका, पृष्ठ ५७-५८ । 
३. हिन्दों कविता में युगान्तर”, पृष्ठ ३१३। 


भअ्रन्धोक्ति : ध्वनि २८५ 


के साहित्य-शास्त्री भी अ्रनुभव करने लग गए हैं | जेसा कि हम पौछे देख श्राए 
हैं रामदहिन मिश्र तो श्न्योकति की मूलतत्त्व-भूत श्रप्रस्तुत-योजवा को. 
काव्य का प्राण, कला का मूल झोर कवि की कसौटी! तक मान बठे हैं। 
यह सच है कि ध्वनि ही काव्य का प्राण है। आनन्दव्धन अन्योक्ति_ को ध्वनि 
हर । संद्ध कर गए क्र न्ठु्वेधश्तु, अलंकर ऋर रर इन ताने ध्वनियों में से | 
वह कौनसी है, यह उन्होंने स्पष्ठ नहीं किया । हमारे विचार से तो अन्योक्ति 
में तीनों ही ध्वनियाँ रहती हैं, जो परस्पर-सापेक्ष होकर कायें करती हैं । 
हम पीछे जितनी भी मुक्तक अ्रथवा पद्धति-रूप में अन्योक्तियाँ बता 
ग्राएं हैं, वे सभी वस्तु-ध्वनि के उदाहरण हैं। उनमें कोई वस्तु ध्वनित रहती 
है। किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि वस्तु को 
्रन्योक्ति : वस्तु-ध्वनि ध्वनित मात्र करके श्रन्योक्ति समाप्त हो जाती है। 
ध्वनित वस्तु सुन्दर और ममंस्पर्शी भी होनी चाहिए। 
मर्मस्पशिता तभी झ्रा सकती है जब कि उसमें कुछ रागात्मक तत्त्व हो, अतः 
अन्योक्ति वस्तु-ध्वनि से आगे चलकर भाव और रस की भी व्यंजना करती हुईं 
संवेदनात्मक बन जाती है, जैसे : 
स्वारथ सुकृत न श्रम वृथा देख बिहंग ! विचार। 
बाज ! पराये पानि पर तू पंछी हि न मार ॥ (बिहारी) 
इस अन्योक्ति में बाज के प्रतीक द्वारा मुगल-राज्य की श्रीवृद्धि के लिए निरीह 
जनता के करुण कुटीरों को उजाड़ने एवं उनका खून बहाने वाले प्रस्तुत जयपुर- 
'जरेश का चित्र दिखाना ही कलाकार का ध्येय नहीं है। उसे जयसिह के इस 
गहित कम के प्रति बड़ी घृणा है। उसी घृणा को वह संचारित करना चाहता 
है । उसे दीनों के साथ सहानुभूति हैं, उन पर होने वाले अत्याचार को देखकर 
उसका हृदय दया से भर आता है | ये सब भाव इस भन्योक्ति में छलछला रहे 
हैं, जो वस्तु-ध्वनि द्वारा अभिव्यक्त होते चले जाते हैं । इसी तरह कबीर की भी 
एक ग्रन्योक्ति लीजिए : 
साँछू पड़े दिन बीतवे चकई दीन्हा रोय। 
चल चकवा वा देश्ष में जहाँ रेन नह होय ॥॥ 
यहाँ क्‍या सांसारिक सुखों की अनित्यता से छंटपटाते हुए जीव-रूप प्रस्तुत के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं हैं ? नहीं, कवि-व्यापार इसके भी झागे जाता है 
वस्तु-ध्वनि के पीछे झ्राशंका, चिन्ता, उत्सुकता भ्रादि भावों की व्यंजना चलती 
है, जो अश्रु अनुभाव को साथ लेकर विप्रलम्भ का चित्र खड़ा कर देती है । 


१, “काव्य में श्रप्रस्तुत-योजना, पृष्ठ ७३ (सं० २००५) । 


२८६ हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


विप्रलम्भ भी अन्ततोगत्वा निर्वेद की व्यंजना करके शान्त रस का पोषक बन 
जाता है। आचाय॑ शुक्ल भी इस बात को मानते है कि व्यंजना शक्ति के 
द्वारा एक के बाद एक वस्तुओं और भावों की माला-की-माला व्यंजित हो 
सकती है ।'" इस तरह अन्योक्ति की वस्तु-ध्वनि श्रनुभृति-परक हुआ करती 
है । भ्नुभूति-रहित होने पर उसका काव्य में महत्त्व ही नहीं रहेगा । विश्वनाथ 
क्रादि आचारयों द्वारा रस-ध्वन्ति को काव्य की आत्मा माने जाने के सिद्धान्त 
का रहस्य भी यही है। हमारे विचार से वे आनन्दवर्धन के ध्वनिवाद को 
स्वीकार करते हुए भी जो ग्रन्योक्ति को भामह की तरह श्रलंकारों के भीतर 
लेते श्रा रहे हैं, उसका अभिप्राय भी यही हो सकता है कि भ्रनुभूति को उत्तेजना 
देने के कारण वस्तु-ध्वनि श्रन्ततः रसांग हो जाती है, स्वतन्त्र नही रहती । इस _ 
तरह रसोपकारक होने से भअन्योक्ति में भी बेसी ही भ्रलंकारिता आ जाती है 
जंसी उपमा आदि में । हाँ, इतना अन्तर अवदध्य है कि जहाँ उपमा-अ्रनुप्रास 
हझ्रादि का अनुभूति से सम्बन्ध वाच्य-वाचक की चारुता के माध्यम से होता है, 
वहाँ अ्रन्योक्ति का ध्वनि के माध्यम से । हम देखते हैं कि जब कोई भी भाव 
या स्वयं रस ही किसी दूसरे भाव या रस का अ्ग बन जाता है, तब वह भी तो 
प्रलंकार-कोटि में आता ही है। ऐसे भावात्मक अलंकारों को साहित्यकारों ने 
रसवदू झ्रादि नाम दिये हैं। किन्तु ध्यान रहे कि वेसे वस्तु-ध्वनि अपने स्वतन्त्र 
रूप में भ्रलंकाये ही है जेसा कि आनन्दवधेन मानते हैं। कारण स्पष्ट है| वाच्य- 
वाचक की चारुता के कारणा-भूत उपमा-प्रनप्रास आदि अलंकार ध्वनि के श्रंग 
होते हैं जब कि ध्दनि अ्ंगी । इस तरह अ्रन्योक्ति के सम्बन्ध में अलंकारबादी 
झोर ध्वनिवादी सम्प्रदायों के मध्य परस्पर जो भेद है, वह भन्‍्योविज्न के प्रति 
हष्टिकोश एवं उसकी प्रयोजनीयता का भेद है, उसके स्वरूप का नहीं। इस- 
लिए अन्योक्ति के सम्बन्ध में श्रलंकारत्व और ध्वनित्व वाले दोनों दृष्टिकोणों 
का समन्वय हो जाता है। एक ही वस्तु निमित्त-भेद से साध्य और साधन 
दोनों हो सकती है, यह जोक में प्रत्यक्ष ही है । 
अ्न्योक्िति में वस्तु-ध्वनि भी स्वभावतः ही अ्नृगत रहती है। प्रस्तुत 
श्रीर अप्रस्तुत के मध्य परस्पर जिस साम्य के आधार पर अन्योक्ति का कलेवर 
खड़ा हुआा रहता है, वह वास्तव में उपमा का कार्य 
न्योक्ति: झलंकार- है। इसलिए जिस तरह पअप्रस्तुत से प्रस्तुत वस्तु 
ध्वनि व्यंग्य रहा करती है, उसी तरह उत दोनों का परस्पर 
_..". .!  साम्य भी व्यंग्य ही रहा करता है। उदाहरण के 
१, 'रस-मोमांसा,, पृष्ठ ३८६ । 


अ्रन्योक्ति : ध्वनि श्द७ 


लिए पं० गिरिधर शर्मा की 'कलंकी को एड्रेस' शीषंक वाली पूर्व-निदिष्ट इस 
दिलषप्ठ अन्योक्ति को लीजिए ् 
रे दोषाकर ! पश्चिम बुद्धि ! 
कैसे होगी तेरी शुद्धि ? 
हिज-गण को कोने बेठाया, 
जड़ दिवान्ध को पास बुलाया !" 
यहाँ पारचात्य सभ्यता में रंगा हुआ मनुष्य शौर चन्द्रमा दोनों का व्यंग्य साम्य 
शललभति- 
होने से उपमा-ध्वनि स्पष्ट ही है, किन्तु इस अन्योवित में यह साम्य छाब्द-गत ही 
है, अर्थ-गत नहीं । दीनदयाल गिरि की 'भूप-कूप इलेष' 'सज्जन-ढेकुल इ्लेष 
जेसी अन्योक्तियाँ भी इसी जाति की हैं। प्रसाद की 'कामायनी' में “श्रद्धा 
और 'इड़ा' भी तो _इलेष-गर्भित ही हैं, जो व्यक्ति श्रौर मनोवृत्ति दोनों का 
प्रतिनिधित्व करती हैं। इलेष शब्द में ही रहे, ऐसी बात नहीं, वह अथ में भी 
रहा करता है । अ्रथ-इलेष में शब्दों के बदल दिये जाने पर भी प्रन्योक्ति का 
चमत्कार यथावत्‌ बना रहता है । उदाहरण के लिए 'संगम' कवि द्वारा खींचा 
हुआ वचन-विदग्धा' नाथिका का निम्नलिखित चित्र देखिए : 
तोर है न बीर कोऊू करें ना समीर धोर, 
बात्यो स्लम-मीर भ्रति रह्मौ ना उपाउ रे। 
पंखा है न पास, एक झास तेरे आवन की, 
सावन की रन मोहि मरत जियाड रे॥। 
'संगर्मभा में खोलि राखी स्तिरकी तिहारे हेतु, 
होति हाँ अ्रवेत तन तपत बुभाउड रे। 
जान-जात जान क्यों न कीजिए उत्ताल गोन, 
पौन झीत :* मेरे भौन सन्द-सनन्‍्द आउ रे ॥ 
यहाँ 'पोन' अप्रस्तुत है। उसके द्वारा व्यज्यमान प्रियतम प्रस्तुत है। दोनों में 
प्राथिक साम्य है। प्राथिक साम्य कहीं स्वरूपगत होता है, कहीं गुराक्रिया-मत 
भौर कहीं प्रभाव-गत। किन्तु यह निविवाद है कि साम्य शाब्दिक अथवा झाथिक 
किसी भी तरह का क्‍यों न हो, वह भअन्योक्ति में कहीं भी वाच्य नहीं होता 
इस तरह व्यंग्य साम्य अन्योशत्ता में निन्नगंत. उपझा-ध्वनि का निर्माण किये 
रहता है। पर स्मरण रहे कि वस्तु-ध्वनि की तरह श्र॒लंकार-ध्वनि भी रसानु- 
भूति-परक होने पर ही काव्य-कोटि के भीतर झा सकेगी । नन्ददुलारे वाजपेयी 
के शब्दों में 'रस-रहित वस्तु-ध्वनि और रस-रहित भलंकार-ध्वनि की कल्पना 
१. सरस्वती, फरवरी, १६९०८। 


श्ष्द हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


नहीं की जा सकती ।'” पूर्वनिदिष्ठ श्रन्योक्तियों की उपमा-ध्वनियों में श्यृंगाराभास 
या शड्भार की अनुभूति स्पष्ट ही है । 

प्र्योक्ति में रस-ध्वनि के प्रइन पर विचार करने से पूर्व हमें यह भली- 

भाँति जान लेना चाहिए कि वाच्याथ और लक्ष्यार्थ जहाँ सदा नियत रहते हैं, वहाँ 
ब्यग्यार्थ ग्रनियत । वक्ता, श्रोता, प्रकरण, देश, काल 

ग्न्योक्ति : रस-ध्वनि आरादि के भेद से व्यंग्य कितने ही प्रकार का होता है । 
इसके अतिरिक्त एक और बात यह भी है कि वाच्यार्थे 

ओर लक्ष्याथं सवंदा शब्द में ही रहने हैं जब कि व्यंग्याथे शब्द, अर्थ और रस 
भाव झादि सभी में रह सकता है । हम देख झ्राए हैं कि रस भावों की अनुभूति- 
रूप हुआ करता है । वह सदव व्यंग्य रहता है, वाच्य नहीं होता । इसमें सन्देह 
नहीं कि रस की निर्मापक सामग्री में विभाव और श्रतुभाव ऐसे हैं, जो वाच्य 
रहते हैं, लेकिन संचारी प्ौर स्थायी भावों को साथ में मिलाकर उन सबकी सम्‌- 
हात्मक झनुभूति, जिसे हम रस कहते हैं, सदा ब्यंग्य ही रहा करती है। हम 
प्रत्यक्ष देखते हैं कि 'रस' शब्द कह देने मात्र से हमें कोई भ्रनुभूति नहीं होती । 
बह तो तभी होती है जब कि उसकी विभावादि-सामग्री हो । जहाँ तक अन्‍्योक्ति 
का सम्बन्ध है, हम पीछे कह आए हैं कि साहित्यकारों को 'उक्ति!” शब्द से 
अभिधा ही नहीं, प्रत्युत ब्येजना भी अशिप्रेत होती है। समासोक्ति श्रलंकार में 
उक्ति शब्द की व्याख्या करते हुए 'काव्य-प्रकाश' के प्रसिद्ध टीकाकार वामन ने 
उक्तिवंचन बोधनमित्यथ: व्यश्ञनया प्रतिपादनमिति यावत्‌'* कहकर स्पष्ठ कर ही 
रखा है | इसलिए श्रन्योक्ति में जहाँ एक प्रस्तुत या अप्रस्तुत रस से दूसरे, श्रप्र- 
स्‍्तुत या प्रस्तुत रस की अभिव्यक्ति होगी, वहाँ प्रस्तुत और भश्प्रस्तुत दोनों ही 
रस व्यंग्य रहेंगे, न कि एक वाच्य और दूसरा व्यंग्य, जैसा कि वस्तु-ध्वनि में 
हुआ करता है। अन्योक्ति में एक रस से दूसरे रस की व्यंजना के लिए उदा- 
हरण-रूप में हम कबीर की पूर्व-उल्लिखित चकवा, चकवी वाली भ्रन्योक्ति को 
ही ले लेंते हैं। इसमें शृद्धार रस श्रप्रस्तुत है और उसके द्वारा व्यंग्य शान्त रस 
प्रस्तुत । यही बात अन्य सभी रहस्यवादी श्रन्योक्तियों में भी सम लीजिए । 
उनमें शुगर का प्रस्तुत लौकिक आधार कुछ भी नहीं रहता। श्रृंगार की 
कल्पना-मात्र रहती है, जो भ्रन्ततोगत्वा शान्त रस में पर्यंवसित होती है । पर- 
मार्थ-प्रासि की कठोर साधना को श्ूंगार का परिधान पहनाने की श्रथवा यों 
कहिए कि भगवदुभक्ति की कड़वी कुनीन को श्रृज्भार की 'सित शक्करा' से 

१. आधुनिक साहित्य, पृ० ७५। 
२. काव्य-प्रकाश, वामती टीका, घृ० ६११ । 


भअ्रन्योक्ति : ध्वनि सर्द 


आवेष्टित---शूगर कोटेड--करने की प्रथा प्राचीन काल से ही चली भ्रा रही 
है। कारण यह है कि ब्रह्म के साथ जीवात्मा के झभेद-मिलन-विषयक आनन्‍्दा- 
नुभृति की अ्रभिव्यक्ति के लिए हमारे पास लौकिक दाम्पत्य-प्रणय के श्रतिरिक्त 
झ्रौर कोई अन्य इतनी मधुर कल्पना अथवा गोचर-विधान या प्रतीक हो ही 
सहीं सकता है। श्रत: रहस्यवादी खझूज्भार में सवंत्र शान्‍न्त रस की ध्वनि का 
ग्राधान्य रहता है । 
साधारणत: श्ृद्धार और शानन्‍्त परस्पर-विरोधी रस कहे जाते हैं । 
दोनों के मूल में काम करने वाली प्रेम और निर्वेद नाम की स्थायी वृत्तियाँ एक 
जगह नही रह सकतीं । किन्तु ध्वनिकार और काव्य- 
खुद्धभार और दान्‍नत  प्रकाशकार ने इनका विरोध नेरन्तये-कृत ही माना 
का विरोध-परिहार है अर्थात्‌ एक के वर्णोन करने के ठीक बाद दूसरे का 
दर्णन नहीं होना चाहिए। आचाये मम्मट के शब्दों 
में यदि दोनों रसों में से एक स्मयंमारणा रूप में रहे श्रथवा विभावादि तनिर्मापक- 
सामग्री एक-सी होने के कारण दोनों सम-रूप से विवक्षित हों या दोनों का 
किसी अंगी में अंगंभाव हो, तो इनमें विरोध नहीं रहता ।*" इस प्रसंग में स्वयं 
मम्मट ने समान रूप से विवक्षित शान्‍्त और श्ुद्भार का समन्वित चित्र उदा- 
हरण के रूप में यह दिया है : 
दन्‍्त-क्षतानि' करजेश्च विपादितानि 
प्रोदभिन्न-सार्व-पुलके भवतः दारीरे । 
दत्तानि रक्‍त-मनसा सृगराज-वध्वा 
जात-स्पहैमु निभिरप्यवलोकितानि ।* 
यह भगवान्‌ बुद्ध के जीवन की उस समय की घटना है जब कि बच्चे को जन्म, 
देकर भूख से विद्धल कोई सिहनी अपने उसी नवजात बच्चे को खाने को तैयार 
हो जाती है। भगवान्‌ बुद्ध आहार-रूप में अपना आनन्द-पुलकित शरीर भोजनार्थे 
१. स्मर्यमाणों विरुद्धोईपि साम्पेनाथ विवक्षितः । 
अंगिन्यंगत्वभाप्तो यो तो न दुष्टो परस्परम्‌ ॥ (काव्य-प्रकाश ७॥६५) 
२. काव्यप्रकाद, ७३३३७ । 
हिन्दी-रूपान्तर : 
सघन पुलक से पूर्ण झापके तन पर, 
रक्तमना मसृुगराज-वध्‌ के सारे। 
दनन्‍्त-क्षत और नख-प्रहार देखकर, 


सुनि भी थे सन में ललचाये सारे। 
हि० झ70-- २ ० 
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उसके झ्रागे समर्पण कर देते हैं, जिसे देखकर मुनिगणों में भी स्पृदह् हो जाती 
है कि क्‍यों न हम भी इसी तरह परोपकार के लिए प्रात्म-त्याग करें । यहाँ 
प्रस्तुत रस शान्‍्त (ध्वनिकार के श्रनुसार दया-वीर रस ) हूं, किन्तु श्वृद्धार रस 
की भी पूरी तुल्य सामग्री है। 'रक्त-मना और “मृगराज-वधु' में भाषा की 
समास-शक्ति श्रपने भीतर एफ ही दाब्द में जान्‍त और आाशार दोनों के विभावों 
को समेटे हुए है। पुलक, दन्तक्षत और नख-एहार दोयों रसों के अवनुभाव भी 
समान हैं । इस तरह यहाँ वान्त से श्व छ्वार रस की व्यज़ना हो जाती है; दोनों 
रस भक्ति के श्रग हैं। इसमें विरोध को बात नहीं उठती । इसके शतिरिक्त, 
जेसा कि शाजकल हम टेखते हैं, सभी वस्तुओं का नवीब दृष्टिकोण से मसुरल्या- 
कन हो रहा है। पुरानी कितनी ही मान्यताएं टृ८उ रही हूं शौर जीवन की नई- 
नई परिस्थितियों के श्रनुसार साहित्य में नित्य नई-नई उद्भावनाएँ हो रही हैं । 
ऐसी स्थिति में श्रब तो रस का मनोविज्ञान भी बदल रहा है। कलाकार एक 
ही आलम्बन ओर आश्रय में विरोधी स्थायी भावों को दिखाने लग गए है जो 
पुराने नियमानुसार निषिद्ध है। प्रगाए के आाकाश-दीए (रुहानी-संग्रह) की 
एक नायिका चम्पा जहाँ एक ओर नायक बद्धगुप्त के धर्ति भ्रगाध प्रेम रखती है 
वहाँ दूसरी ओर, चाहने पर भी उसके साथ विवाह नहीं करती । वर्योंकि उसने 
नायिका के पिता का वध किया है, इसलिए उसके हृदय में नायक के प्रति अत्यन्त 
धुणा है। इसी तरह जेसा कि हम पीछे देख आये हैं--रस-विज्ञान को नवीन 
ग्रालोक में रखकर व्याख्या करने वाज़े सेठ गोविन्ददास ने अपने 'नवरस' में 
एक श्रोर वीरसिह और प्रेमलतदा का परस्पर प्रेम दिखाकर वीर शोर श्रृद्धार क 
विरोध गमन किया, तो दूसरी श्रोर करुणा और प्रेमलता को साथ रखकर करुण 
भौर शूंगार का भी समन्वय दिखाया है। इसलिए हमारे विचार से रहस्यवाद 
में शद्धार ओर जानन्‍त के साथ-साथ रहने में कोई रस-दोप नहीं आना चाहिए । 
वेसे शास्त्रीय दृष्टि से भी देखा जाय, तो भी कोई आपत्ति नहीं उठती, क्‍योंकि 
दोनों एक-दूसरे के समनन्तर नहीं चलते हैं, बल्कि समानान्तर नलते हैं । 
जायसी के पद्मावत और प्रसाद की 'कामायनी' में क्या प्रस्तुत रस- 
श्षुत्नार है, जो आनुपंगिक रूप से अ्रध्यात्म-पक्ष को ध्वनित करता है या शद्धार- 
रस श्रप्रस्तुत है, जो मुख्यतः शान्त-रस को ध्वनित 
पदमे/बत और कामायनी करता है ? इस प्रइन पर समीक्षकों के दो मत हो सकते 
में जान्तरस-ध्वनि हैं। हम पीछे देख श्राए हैं कि किस तरह आचाये शुक्ल 
ने पद्मावत के ऐतिहासिक पक्ष को प्रस्तुत मान रखा 
हैं। उनके विचार से 'प्मावत' श्ुज्जञार-रस-प्रवात काव्य है। इसका मुख्य 
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कारण यह है कि जायसी का लक्ष्य प्रेम-पथ का निरूपण है |" प्रेम-पथ से उन्हें 
लोकिक प्रेम अभिप्रेत है, किन्तु उत्तका वस्तु-विन्यास कुछ इस ढंग का है कि 
उसमें झानुषंगिक भगवत्पक्ष भी व्यंग्य-रूप से मुखरित हो जाता है। इस सम्बन्ध 
में स्वयं शुबलजी प्रशव करते हैं कि दया एक वस्तु-रूप प्रर्थ से दूसरे वस्तु-रूप 
अर्थ की व्यंजना की तरह एक पक्ष का भाव दूसरे पक्ष के भाव को ध्वनित कर 
सकता है ?' शुबलजी के ही शब्दों में, विचार के लिए यह पद्य लीजिए : 
पिय हिरदय महूँ भेंट न होई। को रे मिलाब, कहों केहि रोई ॥। 

ये ँद्मावती के बचन है, जिनमें रतिभाव-व्यंजक 'विषाद और शोत्सुक्य' का 
व्यंजना है। ये वचद जब भगवत्पक्ष में घटते हैं, वव भी इन भावों की व्यंजना _ 
बनी रहती है | इस अवस्था में क्या हम कह सकते हैं कि प्रथम पक्ष में व्यंजित 
भाव दूसरे पक्ष में उसी भाव दी व्यंजना करता हैं ? नहीं, क्‍योंकि व्यंजना 
अ्रन्य अर्थ की हुआ करती है, उसी अर्थ की नहीं । उक्त पद्य में भाव दोनों पक्षों 
में वे ही हैं। झ्ालम्बन भिन्न होने से भाव अपर (अन्य और समान, समानता 
अपरता में ही होती है) नहीं हो सकता। प्रेम चाहे मनुष्य के प्रति हो, चाहे 
ईइ्वर के प्रति, दोनों पक्षों में प्रेम ही रहेगा । अतः यहाँ वस्तु से वस्तु ही व्यंग्य 
है ।* शुकक्‍्लजी की तरह डा० नगरेन्र भी पद्मावत में वस्तु-ध्वनि ही मानते हैं । 
उनके विचार से 'इस प्रकार के अ्रन्योक्ति या रूपक-काव्य के द्वारा रस की 
व्यंजना न होकर श्रन्ततः सिद्धान्त (वस्तु) की ही व्यंजना होती है, इसलिए यह 
उत्तमोत्तम (रस-ध्वनि) काव्य के श्रन्तगंत नहीं आता। रूपक-काव्य जहाँ तक 
कि उसके रूपक-तत्व का सम्बन्ध है, मूलतः वस्तु-ध्वनि के ही अन्तर्गत आता 
है और यह वस्तु भी गृढ़ व्यंग्य होती है। अतएव इसकी श्रेणी रस-ध्वनि से 
मिम्ततर ठहरती है! ।* दूसरी ओर डॉ० शम्भूनाथ सिंह मोक्ष-प्राप्ति ही पद्मा- 
वत का प्रधान फल' मानते हुए इसे 'मृलतः आध्यात्मिक काव्य कहते हैं ।* 
सिंह जी के शब्दों में 'पद्मावत में जायसी की महत्पेरणा उनकी श्रद्वेत-चेतना 
है । जायसी सिद्ध फकीर थे, श्राध्यात्मिक साधना की ओर उन्हें उन्मुख करने 
वाली कोई घटना घटित हुई होगी या किसी गुरु ने उत्हें प्रेम-मार्ग का मंत्र 
दिया होगा । किन्तु ये सभी बातें तो बाह्य हैं, मूल वस्तु तो परम सत्ता के लिए 
_वद व्याकलता ओर तद्ण्न है. जो जायसी के हृदय में प्रसुत्त रूप में पहले ही 

१. जायसी ग्रन्यावली', भूमिका, छ० ७१। 

२. बही, पृ० श८ । 

३. हिन्दी ध्वन्यालोक, भूमिका, पृष्ठ ५६ । 

४. हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास', एष्ठ ४३१-३२ । 
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से थी और जो पद्मावत में आदि से श्रन्त तक उसकी प्राण॒-शक्ति के समान व्याप्त 
दिखाई देती है। *'''' यह विश्वास जायसी के हृदय में इतनी गहराई तक 
पेठा हुआ था कि पद्मावत की पंक्ति-पंक्ति में उसी का उजास जैसे बिखरा हुभश्ा 
है! । जहाँ तक रस का सम्बन्ध है उस पर विचार करते हुए सिहजी लिखते 
है--प्मावत में प्रधानतया शुद्भार, वीर, करुण और शानन्‍्त रसों की ध्यंजना 
हुई है । अब प्रदइन यह है कि उनमें अंगी रस कौन है । शुक्लजी इसे श्यज्धार- 
रस-प्रधान काव्य मानते है। किन्तु यदि जायसी का लक्ष्य लौकिक प्रेम-पंथ के 
माध्यम से ग्राध्यात्मिक प्रेम-पंथ का निरूपणा है और इसके लिए यदि उन्होंने 
प्रतीक श्र संकेत-पद्धति द्वारा आध्यात्मिक प्रेम की स्पष्ठ व्यंजना भी की है, 
तो उसमें रहस्यवाद की दृष्टि से शद्भार-रस को नही, शान्त-रस को ही प्रधान 
मानना पड़ेगा । भ्रन्तिम दृश्य में जो रस व्यंजित होता है वह उसी भ्रप्रस्तुत पक्ष 
के शान्त रस की अन्तिम परिणति है। जिस तरह सुर, मीरा, और कबीर के 
शुद्भारिक वर्णन शान्‍्त रस के भ्न्तगंत माने जाते हैं, उसी तरह पद्मावत का समग्र 
प्रभाव शानन्‍्त-रस-समन्वित है, श्वद्भार रस वाला नहीं ।" सिहजी ने पद्मावतत 
को शान्तरस-प्रधान मानने में 'यदि' की शर्ते तो रखी है, किन्तु उनके विचार 
में पद्मावत का अधिक भ्रुकाव अध्यात्म-पक्ष की ओर है । अस्तु, हम पद्मावत 
के शृद्धार-प्रधान अथवा शान्त-प्रधान होने के विवाद में नहीं पड़ते। हमारी 
भ्रन्योक्ति की विस्तृत परिधि के भीतर दोनों दृष्टिकोण समा जाते हैं। हमें प्रकृत 
में जिस बात पर विचार करना है, वह यह है कि कया पद्मावत में एक रस से 
दूसरे रस की ध्वनि होती है या नहीं ” पद्मावत का पर्यवसान शान्त रस में 
होता है, इसलिए वही उसमें अंगी रस है, यह कहने वालों से हमारा यह प्रश्न 
है कि रामायण और महाभारत आदि की तरह पद्मावत में भी शान्त रस की 
व्यंजना क्या ग्रन्थ के अन्त में ही होती है ? हमारे विचार से तो पद्मावत के 
अ्रन्तिम हृदय में ही शान्‍्त रस अभिव्यक्त नहीं होता बल्कि, जैसा स्वयं डॉ० 
शम्भूनाथसिंह से कहा है, उसका तो ५पंक्ति-पंक्ति में उजास' दिखाई देता है । 
जायसी के भीतर का कलाकार अपने भाव-लोक के चित्र-पट पर शृज्धार का 
ही चित्र खींचकर भला कैसे सन्तुष्ट रह सकता है ? उसकी तूलिका तो बड़े 
भ्रदूभुत ढंग से साथ-साथ ही दो रंगों की समानान्तर रेखाएँ खींचती हुई चली 
जाती है --एक ्याम' और एक '्वेत' ।* 'दयाम' रेखा श्वेत! को उभार 
ओर उजास देने के लिए ही है, स्वतन्त्र नहीं । शब्दान्तर में हम कहेंगे कि ग्रन्य 
१. वही, ४७७। 
२. 'स्थायिभावों रति: श्यामवर्ण:; कुन्देन्दु-सुन्दरच्छायः शान्त: ।' 


'साहित्यदपंर', परि० ३, इलो० २१३ और २८४२। 
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रहस्यवादी कवियों की दान्उत्यटूलदः रचनाश्रों के समान पद्मावत भरी श्ृज्भार 
रस से भान्‍त रस की ध्वनि है, जिस तरह कि अन्योक्ति में अ्रप्रस्तुत स प्रस्तुत 
वस्तु की ध्वनि हुआ करती है। साहित्य में एक-जेसी विभावादि-सामग्री द्वार 
दो रसों को--भले ही वे विरुद्ध क्यों न हों--सम-भाव से श्रभिव्यक्त करने की 
प्रक्रिया हम आचाये मम्मट के अनुसार पीछे दिखा आए है। अप्रस्तुत-योजना 
जैसे श्रस्तुत वस्तु को सौन्दर्य प्रदान करती है, वेसे ही वह प्रस्तुत रस की भ्रनु 
भूति को भी उत्कट बना देती है। जायसी ने जिस तरह ग्रन्थ के श्रन्त में श्रपनी 
अम्योक्ति के अप्रस्तुत-विधान में अन्तनिहित प्रस्तुत वस्तु को खोल दिया है, उसी 
तरह प्रस्तुत शान्त रस को भी स्फुट कर दिया है, यद्यपि वह कवि की भाषागत 
समास-शक्ति से श्वज्भार-ल्नज का सूत्र बना हुआ ध्वनि-रूप में प्रारम्भ से ही- 
अ्रनुगत चला आ रहा है। इस सम्बन्ध में शुक्ल॒जी ने जो यह कहा है कि 
'भाव दोनों पक्षों के वही हैं | प्रालम्बन भिन्न होने से भाव अपर नहीं हो सकता। 
प्रेम चाहे मनुष्य के प्रति हो, चाहे ईश्वर के प्रति, दोनों पक्षों में प्रेम ही रहेगा', 
इस पर हमारा यही निवेदन है कि यदि विभिन्न विभावादि-सामग्री से अनुभूति 
में भेद हो जाता है, तो भाव और रस में भी भेद होता उचित ही है। हम मान 
लेते हैं कि प्रेम मूलतः: एक ही भाव है, किन्तु नायक-नाथिका को झालम्बन श्रौर 
ग्राश्षय बनाकर उनके अनुभाव और संचारी भाव के भेद से जहाँ वह श्ूंगार रस 
का निर्माण करता है, वहाँ वह परासत्ता एवं साधक को आलम्बन और शभ्राश्रय 
बताकर अपने भिन्न उद्दीपनों तथा भिन्न अनुभाव-संचारी भावों द्वारा श्ज्भार रस 
से भिन्‍न ही शान्त रस का क्यों न निर्माण करेगा ? स्त्री-विषयक प्रेम भौर परमात्म- 
विषयक प्रेम में बड़ा अ्रन्तर है। बच्चों को आलम्बन बनाकर माता-पिता का 
प्रेम पृथक वात्सल्य रस बनाता ही तो है। इस तरह हमारे विचार से निमित्त- 
भेद से ही रसों की संख्या में भेद आता है, अन्यथा, जेसा कि भोज का मत 
है, प्रेम को ही मुख्य वृत्ति मानकर सर्वत्र शुद्धार ही एकमात्र रस माना जाना 
चाहिए। हम देखते है कि करुण में मूलतः प्रेम ही रोता है, हास्य में प्रेम ही 
हँसता है और बीर में भी प्रेम ही उत्साह का रूप धारण किये रहता है। इस- 
लिए मानना पड़ेगा कि पद्मावत का वण्यं लौकिक प्रेम उससे पृथक्‌ परमात्मीय 
प्रेम का व्यंजक है, जो शान्त रस में परिणत होता है । वास्तव में शुक्लजी 
वाच्यार्थ में काव्यत्व मानने वाले हैं, इसीलिए वे पद्मावत के वाच्यार्थ से 
सम्बन्धित शंगार को जितना महत्त्व देते हैं, उतना उसके भीतर अन्तर्धारा के 
रूप में सतत प्रवहमान शान्त रस को नहीं, जो कवि का मुख्य लक्ष्य है। डॉ० 
नगेन्द्र ने भी पद्मावत में अध्यात्म की रमस-ब्यंजना नहीं मानी है। वे उसमें 


शिशदी-काव्य में प्रत्योक्ति 


सिद्धान्त (वस्त) की व्यंजना कहते है। हमारे विचार से तो व्यंजित सिद्धान्त 

विभावु:दिं सामग्री से समन्वित होकर यदि अनुभूति-रूप हो जाय, तो उसे रस- 

करेंटि के भीतर आने देना चाहिए, अन्यथा श्ंगार और उसके भीतर काम करने 

“बाली मूलवृत्ति प्रेम भी तो एक सिद्धान्त ही है। इसलिए पद्मावत को शास्त- 

रस-प्रधान काव्य मानना ही समीचीन है। पद्मावत में रस-वय ऊना की जो बाते 

हमने उठाई हैं, वे समान-रूप से कामायनी पर भी लागू हो जाती हैं । इस तरह 

अन्योक्ति में जहाँ एक वस्तु से दूसरी वस्तु अथवा अलंकार की ध्वनि होती है, 
वहाँ एक रस से दूसरे रस की ध्वनि भी रहती है । 

ग्रन्योक्ति-वर्ग के भीतर जितने भी श्रलकार हमने दिखाए हैं, उनमे से 

इलेब तो ऐसा है कि जिसमें कवि को दोनों श्रर्थ विवक्षित रहते हैं, इसलिए यह 

ग्रभिधा शक्ति ही दोनों श्रर्थों का प्रतिपादन कर देती 

ध्वनि.कतौटी पर है। बिहारी की 'तअज्यौ तरयौना ही रह्यो तथा 

अ्रन्योक्ति-वर्ग दीनदयाल गिरि की 'भूप-कृप इलेष' जंसी गनन्‍्योक्तियाँ 

इसी जाति की हैं। इनमें शब्दो को कहीं तोड़कर 

और कहीं बिना तोड़े ही दो ग्रथों की तरफ लगाया जाता है। दोनों में केवल 

शाव्दिक साम्य ही रहता है, जिसके आधार पर उपमा-भलंकार की ध्वनि 
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होती है। यही बात ग्रथ॑-इलेष वाली अन्योक्ति में भी समभिए । भेद केवल यह 
है कि झब्द-श्लेप में हम शब्दों को नहीं बदल सकते हैं जबकि अ्र्थ-इलेष में 
बदल सकते हैं। यहाँ शब्द चाहे कोई भी हो, लेकिन श्रर्थ एक ही रहता है, जो 
विभिन्‍न जाति की दो गुण-क्रियाश्रों को बतलाता है। अलकार-ध्वनि यहाँ भी 
पृर्वेबत्‌ ही रहेगी । रूपकातिशयोक्ति में अप्रस्तुत वस्तु वाच्य एवं बाधित रहती 
हैं, इसलिए यहाँ प्रस्तुत की प्रतीति हम लक्षणा द्वारा करते है, व्यजगा द्वार 
नहीं। किन्तु आरोप का गुए तथा क्रिया--आतिशय्य-रूप प्रयोजन व्यजदा शे 
ही बताया जाता है, जा भागे रसानुभूदि कराता हुआ अन्त में ब्वनि-काव्य ऋए 
निर्माण करता है। समासोक्ति में अप्रस्तुत की व्यंजना रहुती है, किन्तु ध्वनि- 
कार के अनुसार वह अभिधा को ही उपस्कारक ओर पोषक होने से ध्वनि-कोर्टि 
मेन | आ सकती। समासोक्ति में कभी-कभी इलेपय भी मिला हुआ रहता 

ह हम देख आए है। प्रस्तुतांकुर में जैसे वाच्यार्थ प्रस्तुत रहता है वैसे ही 
व्यंग्यार्थ भी प्रस्तुत रहता है। अ्रतः दोनों तुल्य-प्राधान्य होते हैं। इस तरह यह 
भी प्रस्तुत की व्यंजना वःच्यार्यातिमःयी न होने के कारण ध्वनि नहीं बस 
सकती । शास्त्रीय नियमानुसार समासोक्ति ओर प्रस्तुतांकुर दोनों गुणी भूत व्यंग्य 

अाइगाप 


काव्य कहलाएगे, ध्वनि-काव्य नहीं । किन्तु ध्यान रहे कि गुणीभत होने पर 


पमकाक- न्यनमी "अमर, भो0 2.4 2» 
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रहेगा । इसीलिए पण्डितराज जगन्नाथ ने गुणीभूत व्यंग्य की तुलना उस राज- 
वधू से की है, जो कही दुर्देव-वश दासी बच उ 7३ “ए भी अपता दैर तक हौत्द् 
रखे हुए ही रहती है ।' ध्वनिकार आनन्दवर्धन का दो यह मत है कि संलक्ष्य- 
क्रम व्यग्य का हृष्ट से समासोक्ति भ्रादि में गुणीभूत रहता हुआ भी व्यंग्य रसानु- 
भूति में पर्यवसायी होने के कारण अन्ततोगत्वा ध्वनि-रूप ही हो जाता है।* 
अब रह जाती है सारूप्यनिबन्धना (अप्रस्तुत-प्रशंसा), जिसमें प्रस्तुत की व्यंजना 
रहा करती है । इसे कभी-कभी इलेष, समासोक्ति और रूपकातिशयोक्ति से भी 
सहायता प्राप्त होती रहती है। ध्वनि-सम्प्रदाय के प्रवतेंक आनन्दवर्धन ने 
व्यंग्याथ-प्रधान होने के कारण इसको मूलतः ही शुद्ध ध्वनि के अ्रन्तगंत माना 
है, जो अलंकार्य होती है, अलंकार नहीं। आजकल हिन्दी के अलंकार-शास्त्री 
साधारणत: इसे ही श्रन्योक्ति कहते हैं और अलंकार के रूप में लेते हैं, किन्तु 
यह उनका संकीरों दृष्टिकोर है । 


है, व्यंग्य पुर्श्भूतगाद बुर्देबबशतों दास्यधतुभवद्‌ राजकलत्रसिव फासपि 
कमनोयतास्‌ झ्ावहृति । --रसगंगाधर, प्रथम श्रानन । 
२. प्रकारोष्यं गुशीभूतव्यंग्योषपि ध्वनिरुपताम्‌ १ 
घत्ते रसादितास्पयं-पर्यालोचनया पुनः ।। “+-व्वन्थलोक ३॥४१ । 


परिशिष्ट 


| 


हिन्दी अच्योप्लि-एं 


न्‍ | 


प्रस्तुत शोध-निबन्ध लिखते हुए मु्े बराबर पता लगता रहा है कि 
- संस्कृत की तरह हिन्दी में भी अन्‍्योक्ति-साहित्य कितनी प्रद्धुर मात्रा में भरा 
पड़ा हुआ है । संस्कृत के न्योक्ति-मुक्तावली 
वर्गोकरण भामिनी-विलास” आदि स्वतन्त्र श्रन्योक्ति-ग्रन्थों की 
तरह हिन्दी में भी 'अन्योक्ति-कल्पद्रम' जैसी स्वतस्त्र 
रचना विद्यमान है । हिन्दी के भआदिकालीन योगवाद-धारा से लेकर वतंमान 
प्रयोगवाद-युग तक का सारा साहित्य-भण्डार अपने-अपने युग के अनुरूप 
गमुल्य भ्रन्योक्ति-रत्नों से श्लालोकित हैं। श्ंगाररस-स्नात होता हुआ भी 
रीति-युग श्रन्योक्ति-साहित्य की श्रीवृद्धि में सबसे आगे रहा। आ्रापको किसी 
भी काल का कोई भी सतसईकार ऐसा नहीं मिलेगा, जिसने न्यूनाधिक 
अ्न्योक्तियाँ न लिखी हों । किन्तु यह सब-कुछ होते हुए भी हिन्दी में सभो 
युगों का प्रातिनिध्य करने वाले अबच्योत्ति-काझ का अभाव मुझे बड़ा अखर रहा 
है। एक ही विषय पर विभिन्‍न श्रन्योक्तिकारों की रचनाश्रों के तुलनात्मक 
प्रध्ययन के लिए एक ऐसा कोश नितान्त आवश्यक है। इसीलिए मैंने भ्रपने 
इस शोध-निबन्ध में यत्र-तत्र प्रयुक्त तथा कुछ बाहर की अन्योक्तियों को संकलित 
करके परिशिष्ठ-रूप में उनका सम्पादन उचित समझा । किन्तु इस संकलन में 
सबसे बड़ी कठिनाई मेरे सामने भनन्‍योक्तियों के वर्गीकरण के विषय में उपस्थित 
हुईं, क्योंकि मुझे साहित्य-क्षेत्र में भ्रन्योक्ति के लिए सीता वाली लक्ष्मण-रेखा के 
समान कोई भी निश्चित सीमा दिखाई नहीं दी । श्रन्योक्ति के सम्बन्ध में यह 
कहना कि उसका विषय उपदेश-मात्र है, सरासर तर्काभास्र है। मुझे तो 
अ्रन्योक्ति सवंत्र प्रप्रतिहत-गति मिली | उसके प्रकृति-चित्रपट पर साधना की 
अन्तर्भमियाँ, रहस्यात्मक तत्त्व, हृदय की कोमल रसानुभूति, उपदेश और बहुत- 
कुछ, सभी सवाक हुए रहते हैं। इसलिए मोटे विषय-भेद को श्राधार मानकर 
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मैंने इसका निम्नलिखित वर्गीकरण किया है--- 
१. यौगिक 
२. आध्यात्मिक 
३. नेतिक 
४. विविध 
'विविध' शीर्षक के भी फिर मैने ये उपवर्ग बनाए : 
१, संसार-सम्बन्धी 
२. सामाजिक 
३७ वेयक्तिक 
३. राष्ट्रीय 
५, प्यंगारिक 


योगिक 


गंगा जउंना मांभे बहुइ नाई। 
तंह बुडिलो मातंगी पोइआा लीलें पार करेइद। 
बाहतु डोम्बी बाहलो डोम्बी, वाद भइल उछारा ॥ 
सदगुरु पाक्न प (सा) ए जाइव पुत्र जिनरा॥ 
पांच केडुआल पडन्‍्ते मांगे पीठत काच्छी बाँधी । 
गशग्मरा-दुखोलें सिचहु पाणी ने पइसइ सांधी॥ 
चंद-सूज्ज दुई चक्‍का सिठिन्संहार पुलिन्दा | 
वाम दहिन दुई भाग न चेवइ बाहतु छन्दा ॥ 
कबड़ी न लेइ बोडी न लेइ सुच्छडे पार करई। 
जो एथे चड़िया बाहुब न जा [न] इ कूलें कूल बुड़ाई ॥। 
(डोम्बिपा, हि ०75 «रा, पुृ० १४०, राहुल) 

दालत मोर घर, नाहि पडिवेशी । 

हांडीत भात नाहि निति आवेशी ॥ 

बेंगस साप बड॒हिल जाब्। 

दुहिल दूध कि वेन्दे समाञ्न ॥ 

बलद बिश्लाश्नल गविश्ना बांझे। 

पिटहु दुहिश्नर ए तिनो सांभे ॥ 

जो सो बुधी सोध नि-बुधी । 

जो सो चोर सोई साथी ॥ 


र्ह८ 


हिल्दी-कास्य में श्रम्योक्ति 


नित सिद्माला सिहे सम जुझश्र । 
टेटंश पाएर गीत बिरले बृकश्न ॥ (टेटंशापा, वहां, पृ० १६४) 
नोऋर भरे अमीरस पिवणा, सटदल बेध्या जाई। 
चांद विहुणा चांदणा, देख्या भोरख राई ॥ 
(गोरक्षपा (गोरखनाथ), 'आत्मबोध', यू० २२६) 
न्‍द सुर दोद खंभवा, बंक नालि की डोरि। 
भूलें पंच पियारियाँ, तहाँ भूले जिय मोरि ॥ 
दादस गम के श्रंतरा, तहाँ अम्ृृत को ग्रास । 
जिनि यहु श्रमृत चाषिया, सो ठाकुर हम दास ॥ 
महज संनि को नेहरो, गगन मंडल सिरिमौर। 
दोऊ कुल हम आझ्ागरी, जो हूंम फूले हिडोल ॥ 
अरध उरध की गंगा जमुना, सुल कमल की घाट। 
घटचवक्‍्कर को गागरो, त्रिवेशी संगस बाट ॥ 
( कबीर, कबीर र-ग्रन्थावली , पृ० ६४ ) 


“ गढ़ तस बांक जेसि तोरि काया। पुरूष देखु श्रोही के छाया ॥ 


पाइय नाहि जुझ हठि कीन्हे । जेह पावा तेहि आ्रापुहि चीन्‍हे॥ 
नौ पौंरो तेहि गढ़ मश्तियारा। श्रौ तहं फिरहि पाँच कोटवारा ॥। 
दसवें दुआर गुपुत एक ताका। अगस चढ़ाव, बाद सुधि बॉँका ॥। 
भेदे जाइ कोइ वह घादो । जो लइ भेद चढ़े होड़ चाँटी 0 
गढ़तर कुण्ड सुरंग तेहि माहाँ । तहँँ वह पंथ कहों तोहि पाहाँ ॥। 
दसहुं दुआर ताल के लेखा । उलटि दिस्ह जो लाव सो देखा ॥। 
(जायसी, 'जायसी-ग्रन्यावली, पृ० ६३) 

खसम बिचारा मरि गया जोरू गाव तान 

जोरू गाव तान फिरा अ्रहि बांत हमारा 

रूठ सकल संसार सांग भरि सेंदुर पारा 

हम पतिबरता नार खसम॒ को जियते सारी 

वाको मूडों मूड़ सरबर जो कर हमारी 

दुतिया गई हैं भाग सुनो श्रव रांध परोसिन 

पिया मरे आरास सिला सुख में कहं दिन-दिन 

पलदू' ऐसे पद कहे बृक् सो निरबान 

खसस बिचारा मर गया जोरू गावे तान । 


(पलटू साहब, 'पलटू साहब की बानी”, पृ० ८२) 


हिन्दी भ्रन्योक्ति-संग्रहे श्€ै 


स्राध्यात्मिक 


ऊचा ऊचा पावत तह बसइ सबरी बाली। 
मोरंगि पिच्छ परिहिण शबरी गीबत गुंजरि-माली ॥ 
उसत शबरो पागल शबरों मा कर गुली-गुहाड़ा । 
तोहारि रिश्र घरिशी नासे सहज-सुन्दरी ॥ 
नाना तरुवर मोउलिल रे गशश्नमत लागेलि डाली । 
एकेलि सबरी ए वण [हिडइ कर्ण कुण्डल वज्त्रधारी ॥। 
तिञर-धाउ खाट पडिला सबरो महासुहे सेज छाइली । 
सबर भुजंग नेरामरित दारो पेक्‍्ख राति पोहाइलो ॥ 
चित्र. तांबोला महासुहे कापुर  खाई। 
सुन-नेरामरिण कंठे लइझा महासुहे राति पोहाई ॥ 
गुरु-वाक-पुजिशा धनु रिश्रन-्मरा. वाणे। 
एके शर सन्‍्धाने विन्धह विन्धह परम-णिवारणे ॥ 
उसमत सबरो गुरुआ रोबे गिरिवर-सिहरे संघी। 
पइसन्ते सबरो लोडिब कइसे ॥। 
(शबरपा, 'हिन्दी-काव्यधारा', पृ० २०, राहुल) 


गऊ पद मांही पहौकर फदके, दारद भरंय शिलारे । 
चात्रिंग में चौसासों बोले, ऐसा समा हसमारे॥ 
(गोरफलाथ, गोरख-वाणी', पृ० २११) 


जिन हृढा तिन पाईयां, गहरे पानो पेंठ। 

हों बौरी बूड़न डरी, रही किनारे बेठ ॥ 

सांझ पड़े दिन बीतवे, चकवी दीन्‍हा रोय । 

चल चकवा |! वा देश में, जहाँ रच नह होप ॥। 
जल में कुभ कुभ में जल है, बाहर भीतर पानी । 
टूटा कु भ जल जलहि समानता यह तथ कथों गियानों ॥ 
दीपक दीया तेल भरि बाती दई शबअ्रचद्ठ । 
पुरा किया बिसाहुणां, बहुरि ने आावों हुड्ड ॥ 

(कबीर, 'कबी र-ग्रंथावली , पृ० १०३) 

तरवर एक अनंत म्रति, सुरता लेहु पिछाणी। 
साखा पेड़ फूल फल नाहीं, ताको अ्ंग्ृत वांणी॥।। 


३०० हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


पहुप बास भवरा एक राता, बारा ले उर घरिया। 

सोलह मंझे परत भझकोरें, आकासे फल लगिया॥। 

सहज समाधि बिरख यहूु सींच्या धरती जल हर सोष्या। 

कहै कबीर तास में चेला जिनि यह तरवर पेष्या ॥ 
(कबी र, 'कबी र-प्रत्थावली , पृष्ठ १४३) 


४“तरवर एक मल बिन ढाढ़ा बिन फूले फल लागे। 


साखा-पत्र कछू नहिं ताके, सकल कमल-दल गाजे ॥ 
चढ़ तरवर दो पंछी बोले, एक गरुद एक चेला। 
चेला रहा सो रस चुन खाया, गुरू निरन्तर खेला | 
ह (कबीर वाणी) 
-/ हंस प्यारे ! सरवर तजि कहे जाय ? 
जोई सरबर बिच मोती चुनते बहुबिधि केलि कराय । 
सूख ताल पुरइल जल छोड़े, कमल गयो कुँभिलाय । 
कह कबीर जो श्रब की बिछुरे, बहुरि मिले कब आय ॥ 
(कबीर वाणा) 


*/ काहे री नलिनी ! तू कुभिलानी, तेरे ही नालि सरोवर पानी । 
जल में उत्पति जल में बास, जल में नलिनी ! तोर निवास ॥॥ 
ना तलि तपति न ऊपर आगि, तोर हेत कह कासनि लाग। 


कहे कबीर जे उदिक समान, तेनाह मृए हमारे जान॥ 
( कबीर, कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ १०८ ) 


बांध का पुत, बाप बिन जाया, बिन पाऊँ तरवरि चढ़िया। 
प्रस-बिन पाषर गज-बिन गृड़िया, बिन षंडे संग्रास जुड़िया ॥ 
बीज-बिन अंक्र, पेड़-बिन तरवर, बिन साखा तरवर फलिया । 
रूप-बिन नारी, पुहुप-बिन परियचल, बिन नोरे सर भरिया॥। 

(वही, पृष्ठ १४०) 
ऐसा अ्रदूभृत मेरा गुरु कथ्या, मैं रहा उभेषे 
सूसा हसती सौं लड़ें, कोई बिरला पेखे ॥। 
मूसा बेठा बांबि मैं, लारे सापरि/ धाई। 
उलटि मूर्स सापिण गिलो, यहु अचरज भाई॥ 
त्ींटी.. प्रबत 'ऊषण्या, ले राख्यो चौड़े। 
मुर्गा सिनकी सूँ. लड़े, ऋल पाणी दोड़े ॥ 


हिन्दी अन्योक्ति-सं ग्रह ३०१ 


सुरहीं चंचे बछतलि, बछा दूध उत्तारं। 
ऐसा नवल गुशणी भया, सारदूलहि मारे॥। 
भील लुक्या बन बीक मैं, ससा सर मार। 
कहै कबीर ताहि गुर कहाँ, जो या पद ही बिचार ॥ 
(वही, प्रष्ठ १४१) 
दुलहिन तोहि पियथ के घर जाना। 
काहे रोबों काहे गावो, काहे करत बहाना ॥। 
काहे पहिरयो हरि हरि चुरियां, पहिरयो प्रेम के बाना । 
कहे कबीर सनो भाई साधो, बिन पिया नाहि ठिकाना ॥| 
(कबीर वाणी) 


नहर से जियरा फाट रे । 

नेहर नगरी जिसके बिगड़ी, उसका क्या घर-बाद रे। 

तनिक जियरवा मोर न लागे, तन सन बहुत उचाट रे ॥ 

या नगरो में लख दरवाजा, बीच समु दर घादह रे। 

केसे के पार उतरिहें सजनी, अ्रगम पंथ का पाठ रे॥ 

>< अ९ >८ 

हँस-हेस पूछे मातु-पिता सों, भोरे सासुर जाब रे। 

न्हाय धोय दुल्हिन होय बेठी, जोहे पिथ. की बाद रे। 

तनिक घृघठवा दिखाव सखी री, आज सोहाग की रात रे ॥ (वही) 


बाल्हा, आब हमारे गेह रे, तुम्ह बिन दुखिया देह रे । 
सबको कहे तुम्हारी नारी, मोकों इहे अदेह रे । 
एकमेक छह्वू सेज न सो, तब लग कसा नेह रे ॥ 
आन न भाजे नींद न आव, ग्रिह बन घर न धीर रे। 
हैं कोई ऐसा पर-उपगारी, हरि सूँ कहे सुनाई रे ॥ 
(कबी र-प्रन्थावली, पृ० १६२) 
निसदित खेलत रही सखियन संग, 


मोहि बड़ा डर लागे । 
भोरे साहब की ऊँची अटठरिया, 
चढ़त में जियरा काँपे ॥ 


जो सूख चहे तो लब्जा त्यागे, 
पिया से हिलमिल लागे॥। 


३०६९ 


हिन्दी-काव्य में अस्योक्ति 


घँघट खोल शअ्रंग भर भेंढे, 

सेन झारती साजे ॥ (+7बीर वार ) 
दोधिन भाष्ठ-चच्-ताणगश छत्र की छांह एरहाई। 
गय में धझ, नेनन में लेगा, मल मेगा इक हो जाई । 
“ले छहाशिव मिलद पिया को तनदा तपन बुभाई । 


द 
० & ४ इल्‍थ का ऐ बुर दान दि शक मु ० फापद । कर अत हिट 
का छरीए शिले प्रेग एुएा दिया में घुरति मलाई । 


(एबीर, डॉ० हजा+ पृ० श८) 
वि औिण्पए मर भे्ठ ने होई। दा। रे मिला फों केष्टि रोई 
(जावगो, -प्रन्थावली , पु० १७७) 


ग्रोहि मिलान जो यहेँले कोई | तथ क्षण फहनब पुरुष शल सोई ॥। 
है आगे परवत के बाठा। विषम पहार अगम सुदि घाटा ।॥ 
बिच बिच नदी, जोह भ्रौ सारा। ठांवाहि ठांव बेठ बटपारा॥ 
कर्राह पयाव, भोर उठि, पंथ फोस दस जाहि। 
पंथी पंथा जो चर्शा, ते रा एहहि श्रोठाहि ॥। 

(जायसी, 'जायसी-ग्रन्थावली , पृ० ५७) 
अनचिक्नू पिउ, कांपों मन मांहा | का मैं कह॒ब गहब जो बांहा ॥ 
बारि बेस गई प्रीति ते जानी। तरुनि भई मेसंत भुलानी।॥। 
जोवन-गरब न मैं किछ्ु चेता। फष सुख होइहि पीत फ्ि राता ॥ 

हों बारी श्री दुलहिनि, पीउ तशन सह तेज । 
ना जानों कस होइहि, चढ़त कंस के सेज ॥ 
(जायसी-स्न्थावली ', पृ० १३२) 
सुनि परिमित पिय प्रेम की, चातक चितबत पारि। 
घन श्राश्ा सब दुख सह, अवत ने जांचे वारि॥ (सूरदाम) 
माधव जू यह मेरी इक गाई, 
ग्रव आजु ते आपु आगे ले आइए चराई। 
है श्रति हरिहाई हदकत हूँ, बहुत श्रमारग जाती, 
फिरति बेदबन ऊख उ्ारति सब दिन अभ्ररु सब राती । 
हित के मिले लेहु गोकुल पति अपने गोधन मांह, 
सुख सो सुनि बचन तुम्हारे देहु कृपा करि बाँह । 
निधरक रहों सुर के स्वामी जन्म न जाऊं फरेरि, 
में समतां रुचि सौं रघुराई पहिले लेडं निबेरि। 
(सूरदास, 'सूरसागर', प्र० स्क०, पद ५१) 


३०३ 


चलि सखि, तिहि सरोवर जाए, 
जिंहि सरोबर कप्तल कमला रवि बिना बिकर्साहि । 
हँस उज्जल पंख निर्मेल, श्रंग मलि मलि नहांहि। 
मुक्ति मुक्ता अनगिने फल, तहाँ चुनि चुनि लाहि। 
झ्रतिहि मगन सहा सधुर रस, रप्तन मध्य सर्माह़ि । 
दुमबास सुगंध सीतलल लेते पाप नर्याहि | 
सदा प्रफुल्लित रहें जल विय्ुु नििष नह कुम्हिलाहि। 
सघन गुञूजत बेटठि उन पर जॉरह बिस्साहि। 
देखि नीर जु छिलछिलो जग, समुश्ि कुछ मन साहि । 
सूर क्यों नाँह चले उड़ि तहँ, बहुरि उड़िबो नाहि। 

( बहा, प्र० स्क ०, प 
उपल वरषि गरजत तरज्ि, डारत कुलिस कठोर । 
चितव कि चातक सेघ तजि, कबहुँ दूसरी ओर ? ॥ 
बध्यो बधिक परयो पुन्यजल, उलदि उठाई चोंच। 
तुलसी चातक प्रेम पट, मरतहु लगी न खोंच ॥ 
मुख मीठे मानस मलिन, कोक्िल मोर चकोर। 
सुजस॒धवल चातक नवल ! रह्यो भुवन भरि तोर । 


हीड 
ढ़ | 
न्प्ज 


न 
्ल्लटी 


(तुलसी, 'दोह!बली ) 


मकर उरग, दादुर कमठ जल-जीवन जल-गेह । 

तुलसी एके भोन को, है सांचिलो सनेह ॥। 

देख आपने हाथ जल, सीर्नाहि माहुर घोरि। 

तुलसी जिये जो बारि बिनु /ती तु देहि फवि खोरि।। ( वही ) 
कुजरकू कीरी गिल बठो, तिथहध्ठिं खाइ अधानो स्थाल। 
मछरी अग्नि भांहि सुख पायो, जल में बहुत हुती बेहाल ॥॥ 
पंगु चढ़यो परवत के ऊपर, सृतकांहु डराने काल । 
जाका अनुभव होय सो जाने, सुन्दर' उलटा ख्याल ॥। 


(सुन्दरदास, पोड़ी हस्तलेख, प० ३२३) 


सुको तरु सेवत कहा बिहंग ! देवद्र॒म सेव । 
सज सुकादिक धीर जहेँ, सुन्‍्धो न ताको भेच । 
सुन्‍्यो न ताको भेव, फल फल सोरभ जामें ॥। 
सदा रहे रस लसो बसो कुसुमाकर तासें । 


हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


बरने दीनदयाल लाल तू तो अति चुकों ॥ 
सुखद कलपतरु त्यागी दुखद सेवे द्रम सूको ॥॥ 
(दीनदयाल, 'अ्रन्योक्ति कल्पद्रम', २।४६) 

चल अकई ! बा सर विषय जहूं नहिं रेन बिछोह। 
रहत एकरस दिवस ही सुहद हंस-संदोह ॥। 
सुहद हंस-संदोह कोह अ्ररु द्रोह न जाके। 
भोगत शुख ग्रंबोह मोह दुख होय न ताके ॥। 
बरने दीनदयाल भाग्य बिच. जाय न सकई। 
पिय-मिलाप नित रहे ताहि सर चल तू चकई ॥ 


(वही १।६५) 
देखो पथी उधारिके नीके नेन विवेक । 
अचरजमय इहि बाग में राजत है तरु एक ॥। 
राजत है तरु एक भूल ऊरध अधघ साखा। 
हैं खग तहाँ अ्रचाह एक, इक बहु फल चाखा। 
बरने दीनदयाल खाय सो निबल बिसेखो । 
जो न खाय सो पीन रहे श्रति अद्भुत देखो ॥ 
(वही ४।१६) 


है राजहंस ! यह कौन चाल ? 
तू पिजर बद्ध चला होने 
बनने अपना ही झाप काल। (रायकुष्एदास) 
अच्छी आँखमिचोनी खेली । 
बार बार तुम छिपो और में खोलजू तुम्हें अ्रकेली । 
किसी शानन्‍्त एकान्त कुज में तुम जाकर सो जाओ, 
भटकू इधर उधर में, इसमें क्‍या रस है बतलाओ, 
यदि में छिप और तुम खोजो, अ्रनायास ही पाश्रो, 
कहाँ नहीं तुम जहाँ छिपु में, जाने भी दो आझो । 
करें बठ रंगरेलो, श्रच्छी आँखमिचोनी खेली । 
(मेथिलीशरण गुप्त, 'मंकार', पृ० १३४) 
पतसझड़ था, भाड़ खड़े थे 
सुखी सो फुलवारी में, 
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किसलय नव कुसुम बिछाकर 
आये तुम इस कक्‍्यारी सें । 
(प्रसाद, आँसू', पृ० १६, सप्तम सं०) 


'भरों के नीचे जलधर हों, बिजली से उनके खेल चलें, 
संकीरं कगारों के नीचे शत शत भरने बेसेल सिलें, 
सन्‍्तादे में हो विकल पवत, पादप निज पद हों चूम रहे, 
तब भो गिरिपथ का श्रथक पथिक ऊपर ऊँचे भेल चले । (प्रसाद) 


शिक्षिर कर्णों से लदी हुई, कमली के भीगे हैं सब तार, 
चलता है परश्चिम का मारुत, लेकर शीतलता का भार, 
भीग रहा है रजनी का वह, सुन्दर कोमल कवरी भार, 
अरुण किरण सम कर से छू लो, खोलो प्रियतम ! खोलो द्वार ! (वही) 


अचल के चंचल क्षुद्र प्रषात ! 
मचलते हुए निकल आते हो 
उज्ज्वल ! घन बन श्रन्धकार के साथ 
खेलते हो क्यों ? क्या पाते हो ? 
(निराला, 'प्रपात के प्रति) 
बरसने को गरजते थे 
बे न जाने किस हवा से 
उड़ गए हैं गगन में घन 
रह गए हैं नेत प्यासे । (निराला) 


प्रात तब द्वार पर 
झाया जननि ! नेश अन्ध पथ पार कर ! 
लगे जो उपल पद उत्पल हुए ज्ञात, 

कटंक चुने जागरण बने अवदात, 

स्मृति में रहा पार करता हुआ रात, 
अवसन्न भी में प्रसन्‍्त हूँ प्राप्त वर ! (वही) 
दो पक्षो हैं सहज सखा, संयुक्त निरन्तर, 
दोनों ही बेठे श्रनादि से उसी वृक्ष पर ! 


हि० अ०--२ १ 
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एक ले रहा पिप्पल फल का स्वाद प्रतिक्षर्प, 
बिना अशन, दूसरा देखता श्रन्तलोचन ! 

(पन्त, 'स्व॒णं किरण, पृ० ६५४) 
स्वर्ण शिखर से चतुर््ूंग हैं उसके शिर पर, 
दो उसके शुभ शीर्ष: सप्त रे ज्योति हस्त वर ! 
तीन पाद पर खड़ा, सर्त्थ इस जग में आकर 
श्रिधा बद्ध वह वृषभ, रंभाता है दिग्ध्वनलि भर ! 

(पन्‍्त, स्वरणुंधूलि', पृ० ११४) 

सुनता हूँ, इस निस्तल जल में 
रहती मछली मोती वालो, 
पर घुझे डुबने का भय है 
भाती तठ को चल जल साली। (पनन्‍्त, गुझ्जन, पृ० ३४) 
श्रायेगी मेरे पुलिनों पर 
बह मोती की मछली सुन्दर 
में लहरों के तट पर बेंठा 
देख गा उसकी छवि जो भर। (पन्त, गुञूजन', पृ० ७१) 
फप कप हिलोर रह जाती 
रे मिलता नहीं किनारा ! 
बुदबुद विलीन हो चुपके 
पा जाता आहय सारा! 
उठ उठ री लोल'''''** (पन्‍्त, गुञूजन ) 


श्रहे महाम्बुधि ! लहरों से शत लोक, चराचर 
क्रीड़ा करते सतत तुम्हारे स्फीत वक्ष पर 
तुग तरंगों से शत युग शत शत कल्पान्तर 
उगल महोदर में विलीन करते तुम सत्वर 
शत सहल्ल रवि शशि असंख्य ग्रह उपग्रह, उड़परण, 
जलते, बुभते हैं स्फुलिग से तुम में तत्क्षरण, 
अचिर विदव में अखिल दिज्ञावधि कम, वचन, मन, 
तुम्हीं चिरन्‍्तन अहे विवर्तनहीन विवर्तेत ! 
(पन्त, 'पललव', पृ० १६३) 
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जब में थी श्रज्ञात प्रभात 

मा तब में तेरी इच्छा थी 

तेरे मानस की जलजात ! 

तब तो यह भारी अ्रन्तर 

एक मेल में मिला हुआ था, 

एक ज्योति बन कर सुन्दर, 

तू उमंग थी, में उत्पात ! (वही ) 
८7 

जोर गिरि का कठिन मानस 

बह गया जो स्नेह-निर्भेर, 

ले लिया उसको अतिथि कह 

जलधि ने जब शअ्रंक में भर 

वह सुधा सा मधुर पल में 

हो गया तब क्षार पानी ! 

अ्रमिट बह मेरी कहानी ! 

(महादेवी वर्मा, यामा', पृ० १७६) 


मोम सा तन घुल चुका श्रव दीप-सा मन जल चुका है ! 
विरह से रंगीन क्षण ले, 
अश्ष के कुछ शेष करप ले, 

बरुनियों में उलभू बिखरे स्वप्न के सूखे सुमत ले, 
खोजने फिर शिथिल पग 
निशवास-दूत निकल चुका है। 


(महादेवी वर्मा, 'दीपशिखा, पृ० २३) 


किन उपकरणों का दीपक 
किसका जलता है तेल ? 
किसकी वरत्ति कौन करता 
इसका ज्वाला से भैल ? 
शुन्‍्य काल के घुलिनों पर 
आकर चुपके से भोन, 
उसे बहा जाता लहरों में 
वह रहुस्पमथ कौन )? 
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कुहरे सा धु धला भविष्य है, 
है अतीत तम घोर, 
कोन बता देगा जाता यह 
किस अ्रसाौम्त की ओर ? 

(महादेवी वर्मा, 'यामा', एृ० ७८) 
शलभ में गरापम्षय वर हूँ ! किसी का दीप निष्ठ्र हूँ ! 
ताज है जलती शिखा, चिगारियाँ अृुद्धारमाला, 
ज्वाल अक्षय कोष सी, अंगार सेरी रंगशाला, 

नाश में जीवित किसी की साध सुन्दर हूँ ! 
हो रहे भरकर हगों से अस्नि-कऋण भी क्षार शीतल, 
पिघलते उर से निकल निदवास बनते धूम श्यामल, 
एक ज्वाला के बिना में राख का घर हूँ ! 
कौन आया था न जाने स्वप्न सें घुभको जगाने, 
याद में उन श्रेंगुलियों के हैं मुझे पर युग बिताने, 
रात के उर में दिवस की चाह का द्वार हूँ॥ 
(वही, पृ० २१८) 
तुम मुझ में प्रिय ! फिर परिचय क्‍या ? 
तारक में छवि प्राणों में स्मृति, 
पलकों में नीरव पद की गति 
लघु उर में पुलकों को संसृति, 
भर लाई हूँ तेरी चंचल 
झोर करू जग में संचय क्या ? 
(महादेवी वर्मा, 'यामा', पृ० १४२) 
दुट गया वहु दपेशश निर्मंस ! 
उसमें हँस दी मेरी छाया, 
मुझमें रो दी ममता साया, 
अ्रश्रुहात ने विश्व सजाया, 
रहे खेलते श्रांलमिचौनी 
प्रिय ! जिसके परदे में में! 'तुम'ं ? 
हुट गया वह वर्षश निर्मम ! 
अपने दो आकार बनाने, 
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दोनों का अभित्तार दिखाने 
भूलों का संसार बसालने, 
जो भिलभिल भिलसिल सा तुमने 
हँस हँस दे डाला निदषम ! 
दूठट गया वह दर्षश निर्मेस ! 
(महादेवी वर्मा, 'नीरजा', पृ० ६४) 
तम में ही मेरा जन्म हुआ, 
तम में ही होने चला शेष । 
में तो किस्मत का मारा हूँ, 
में तो शेष रात का तारा हूँ ॥ 
(हंसकुमार तिवारी, 'रिमक्रिम') 


खिल-खिलकर हँस-हँसकर भार-भारकर काँटों में 
उपबन का ऋण तो भर देता हर फूल मगर 
सन की पीड़ा केसे खुशबू बन जाती है 
यह बात स्वयं पाटल को भी मालूम नहीं ! 
उसकी अनभिन बुंदों में स्वाती बूंद कौन ? 
यह बात स्वयं बादल को भी मसालूस नहीं ! 


(नीरज, दर्द दिया', पृ० ४१) 


अर्थ रात्रि 

अ्रम्बर स्तब्ध द्ान्त, 

धरा मोन''"' सन्नाटा 

र ५ 
थप''''थप ''थप, 

“द्वार पर कोन है ? 

“मैं हूँ तुम्हारा एक याचक !” 
“किसलिए आये हो ?” 

“एक दृष्टि, दान हेतु । 


“नहीं, नहीं, जाओ, लौट जाओ, यहाँ दान नहीं मिलता है, 


भिक्षु और दाता के बीच जो पर्दा है, 

जिस दम वह जलता है, 

तभी द्वार खुलता है।” 

“और द्वार बन्द रहा। . ( वही, पृ० ७३ ) 
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नतिक 
भमरा ! एत्यू वि लिस्बडइ के वि वियहडा बिलस्बु । 
घरा-पततलु छायाबहुलु फुल्लइ जाम कयम्बु ॥ 
(हिन्दी के विकास में अपभ्र श्ञ का योग, पृ० ३४४) 
जे छड्ड वशु रमशनिहि अ्रप्प तडि घल्‍लेति। 
तह संखह॑ विह्याज पर फुक्किज्जन्त भर्मति ॥ 
( वहाँ, पृ० ३५२ ) 
गयउ घु केसरि पिश्रहु जलु, निच्चिन्तई हरिस्पांड । 
जसु केरए हुंकारडएं समुहहुँ पडन्ति तृणाईं॥। 
( वही, प१० ३५४ ) 
सिरि चड़िया खंति प्फलइई पुणु डालईं मोडंति। 
तोधि मह॒ददुम सडरांह अभ्रवराहिड न करंति ॥ 
( वही, पृ० ३५६ ) 
हँसा बक एक रंग लखि, चर एक ही ताल । 
छीर नोर ते जानिए, बक उघरे तेहि काल ॥ 
(कबीर, “कबीर वचनावली,' पृ० १५५) 
हरिया जाने रूखड़ा, जो पानी का नेह । 
सूखा काठ न जानही, केतहु बूड़ा मेह ॥| (वही, पृ० १२४) 
सलया गिरि के बास में, बेधा ढाक पलास। 
बेना कबहुं न बेधियाँ, ज्ञुग जुग रहिया पास ॥(वही, प० १२५) 
_ कबिरा सौप समुद्र की खारा जल नह लेय । 
पानी पार्व स्वाति का सोभा सागर देय ॥ 
| वही, पृ० १५४ ) 
चाल बकुल की चलत है बहुरि कहावे हंस । 
ते मुक्‍्ता कैसे चुगे परें काल के फंस ॥ 
( वहीं, पृ० १२४ ) 
एक अचंभो देखिया, होरा हाठ बिकाय। 
परखन हारा बाहरी, कौड़ी बदले जाय ॥ 
( वही, १० १११ ) 
चंदन गया विदेसड़े सब कोई कहे पलास। 
ज्यों-ज्यों चूल्हे कोंकिया त्यों-त्यों श्रधकी बास ॥ (वही, पृ० १११) 


॥ 


क्र 
भ्रममोडी० शा | 'प्ययइम्पाद. कमइ०]॥ #यफ्रमआ, 
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हीरा तहाँ न खोलिए जहूँ खोटी है हाट । 
कस करि बांधो गाठरी उठकर चालो बाद ॥ (वही, पृ० १११) 
भंवर झ्राइ वन खंड सन, लेइ कंवल फे बास । 
दादुर बास न पावई, भलहि जो आाछे पास ॥ 

(जायसी, पदमावत, 'जायसी भ्रन्‍्थावली, पृ० ६) 
चंपा प्रीति न भौंरहे, दिन-दिन आगरि बास । 
भोर जो पाव सालतो, घुएहु न छांडे पास ॥ 

( वही, १० १३६ ) 

भोर जो मनसा मानसर, लोन्ह कंवलरस आाइ । 
घन जो हियाव न के सका, ऋर काठ तस खाई ॥॥ 

( वही, पृ० ६७ ) 
सुभर सरोवर जौ लहि नीरा। बहु झादर पंखी बहु तीौरा७ 
नोर घटे पुनि पूछ न कोई। बिरसि जो लीज हाथ रह सोई 

(वही, १० २७१) 

देखो करनी कमल की, कीन्हों जल से हेत । 
प्राण तज्यों प्रश ना तज्यों, सुख्यो सरहि समेत ॥। (सूरदास) 


राक्ापति षोडस उर्वहे, तारा गन ससुदाय । 
सकल गिरिन दव लाइए, बिंतु रवि राति न जाय ॥ 
(तुलसी, 'दोहावली”, दोहा ३८५६ ) 
जद्यपि श्रवनि अनेक सुख, तोय तामरस ताल। 
संतत तुलसी मानसर, तदपि न तजत मराल ॥ (वही) 
डोलत बिपुल बिहंग बन पियत पोखरिन बारि। 
सु जस धवल चातक नवल तोर भुवन दस चारि ॥ 
(तुलसी सतसई', स० स०, ७) 
बरखि बरखि हरखित करत हरत ताप शअ्रघ प्यास । 
तुलसी दोख न जलद कर जो जल जरे जवास ॥ 
(तुलसी, 'सतसई”, स० स०, २७) 
मानस सलिल सुधा प्रतियालो । जियहि कि लचण पयोधि मरालो ॥ 
नव रसाल बन विहरण सौला | सोह कि कोकफिल विपिन करीला ४ 
(तुलसी, 'रामचरितमानस') 


३१२ 


हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


पावस देखि रहीम सन, कोयल साधे मौन । 
श्रव दादुर वक्ता भये, हमहि पूछिहे कौन ॥ 
(रहीम, 'रहीम रत्नावली', दोहा ११७) 
सीत हरत तम हरत नित, भुवन भरत नह चूक । 
रहिसन तेहि रषि को कहा, जो घटि लखत उलुक ॥॥ 
(वही, दोहा २६६) 
रहिसमन चाक कुम्हार को, माँगे दिया न देह । 
छेद में डंडा डारिके, चहे नाद ले लेइ॥ 
( वही, दोहा १७६ ) 
सरवर के खग एक से, बाढह़त प्रीति न धीम । 
पे मराल को मानसर, एक ठौर रहीम । 
( वही, दोहा २५६ ) 
झ्राप न काहू काम के, डार पात फल फूल । 
श्रौरन को रोकत फिरें, रहिमन पेड़ बबूल॥ 
(रहीम, 'रत्नावली, दो० १२) 
धनि रहीस गति सीन की, जल बिछुरत जिय जाय । 
जियत कंज तजि श्रतत बसि, कहा भौंर को भाय ॥ (दो० १०४) 


दोनों रहिमन एकसे जो लॉ बोलत नाहि । 
जानि परत हैं काक पिक ऋतु बसंत के माहि ॥। (दो० १०१) 
जिन दिन देखे वे कुसम, गई सो बीति बहार । 
झ्ब, अ्रलि, रही गुलाब में, श्रपत, कटीली डार ॥॥ 
(बिहारी, बिहारी रत्नाकर', २५५) 
इहों श्रास श्रटक्यों रहे, श्रलि गुलाब के सल। 
हू हैं फेरि बसन्‍त ऋतु इन डंरिन वे फूल ॥ (वही, ४३७) 
करि फुलेल का झाचमन, सीठो कहत सराहि। 
रे गनधी ! सति अन्ध तु, इतर दिखावत काहि ? 
(वही, दो० ८२) 
जाके एकाएक हूँ, जग व्यवसाथ न कोइ । 
सो निदाघ फूल फले, श्राकु डहडहों होइ॥ (वही, ४७१) 
बेन इहाँ नागर, बढ़ी जिन श्रादर तो आब । 
फूल्यों श्रनफूल्यों भयो, गंवई गांव गुलाब ॥ (वही, ४३८) 


हिन्दी अन्योक्ति-संग्रह ३१३ 


नॉह पावस ऋतु राज यह तजि तरवर मति भूल । 
आपत भये विनु पाइहै, क्‍यों नव दल फल फूल ॥ (वही, ४७४) 
चले जाहु हावां को करत हाथिन को व्यौपार । 
नहि जानत या पुर बसत, धोबी और कुम्हार ॥ (वही, ४३६) 
झरे हंस ! या नगर में, जेयो श्रापु विचारि। 
कायनि सों जिन प्रोति करी, कोकिल बई बिडारि ॥ 
.(बही, पृ० ४३, दो० १२६) 
प्रथ४ तेरी बसिबों इहां, नाहिन उचित मराल। 
सकल सुखि पातिष गया, भयो पंकमय ताल॥। 
(मतिराम, मतिरामसतसई, स० स०, १२६) 
प्रतिबिम्बित तों ब्रिम्ब में, भूतलत भयो कलंक। 
निज निरसलता को दोष यह, मन सें सानि भ्ंक ॥। 
(मतिराम, 'मतिराम ग्रन्धावली', पृ० ४८१) 


सरल वारश जाने कहा, प्रान हरन की बात । 
बंक भयंकर धनुष को, गुण सिखवत उतपात ॥ 
(वही, पृ० ५०८) 
कहा भयों मतिराम हिय, जो पहिरो नंदलाल। 
लाल मोल पाबे नहीं. लाल गुज की माल। (वही) 
दास! परसपर लखों, गन छीर के नीर सिलें सरसात है । 
नीर बिकावत आपने मोल जहां जहां जाइके आप बिकात है ॥ 
पाबक जारन छीर लगे, तब नीर जराबत आपनों गात है । 
नौर की पीर निबारिबे कारन, छीर घरी ही घरो उफनात है ॥। ु 
(भिखारीदास, काव्य निर्णाय, पृु० ३०३, डॉ० सत्प्रेन्द्र) 
कोवा जपादिक सो उबलल्‍्पौ, सज्यो केसर के अंग राग अपारो। 
नहात अनेक विधान सर रस सांत में सांत करे नित न्यारों॥ 
'दासज' त्यों अनुराग भरयों हिप बोच बसाइ करो नाह स्थारों। 
लोन सिगार न होत तऊ, तन आपनो रंग तजे नहिं कारो॥ 
(वही, पृ० ३७४) 
यहे ग्रवधि अ्रविबवेक की, देखि कौन अ्रनखाय । 
काग कत्॒क पिजर पड़े, हंस शअ्रनादर भाय ॥ 
(वुन्द, बुन्द सतमई', सतसई सप्तक, पृ० ३४० ) 


 हिन्दी-काथ्य में अ्रम्योक्ति 


सत्रा मेंघ बरसहु विविध, उमठि भरहि दरिश्राउ। 
चातक यातक आपने, कहत पियाउ पियाउ ॥ 
(विक्रम, 'विक्रमसतसई, सतसई सप्तक, पृ० ३६८) 
कत गूमान गुड़्हुल करत, समृझ देख मति संद । 
छोडि तलिन पीवत कहें, अलि न सलिन मकरंद ॥ 
(वही, स० स०, पृ० ३६८) 
कहा भयो जो लखि परत दित दस कुसमित नाहि। 
समुक्ति देखि मत मे सधुप ए गुलाब थे आईहि॥ 
(विक्रम सतसई, स० स०, प१० ३६८) 
श्रीफल दाख अंगुर अति नूृत तत फल भूर। 
तजि के सुक सेमर गयो भई झ्रास चकचुर ॥ (वही, प्ृ० ३६९) 
झोघट घाट पखेरुवा पीवत मिरमल नोर। 
गज गरुबाई ते फिरे प्यासे सागर तीर॥। 
(रसनिधि, 'रसनिधि सतसई', स० स०, पृ० २२३) 
जानत सही चकोर कर ससि सौं प्रेम सलक । 
श्रयुत सराबी के रसहि सघुझृहि कहा उलूक ॥ 
(रसनिधि, स० स०, पृ० २२४) 
जब देखो चहिय तुहें तब त्‌ नहीं विखात । 
लोलकंठ बीते दसे फिर है कीरा खत ॥ 
('रसनिधि सतसई', स० स०, पृ० २२३) 
अमित अथोहे हो भर जद॒पि समुद अभिरास । 
कोन काम के जो न तुम आए प्यासन कास || 
(रसनिधि सतसई', स० स०, पृ० २२४) 
सरस मथ॒प गुंजत रहे लेत सुसन की बास। 
कुम्हल्याने फिरत नहीं भ्रलो रलो ता पास ॥ 
(८), पृ० २२४) 
धरि सोने के पिजरा राखों श्रमुत पिवाद। 
विष को कीरा रहत है विष ही में सुख पाई ॥ 
( वही, १० २२३ ) 
गुल गुलाब अ्रर कभ्मल को रस लोन्हों इक ताक । 
अब जीवन चाहत सधुप देख अकेलो आक ४ 


( वही, पृ० २२४ ) 


हिन्दी अन्‍्योक्ति-संग्रह 


तोय मोल में देत हो छीरहि सरस बढ़ाई । 


आ्रांच न लागन देत बह श्राप पहिल जर जाई ॥ (बड़ी, १० २२२) 


तन भन तोपे बारियों यह पतंग को नाथ । 
एते हूं प॑ जारिवौ दीप तिहारें का ॥ 


(बढ़ी, छ्‌० २२२) 


गरजे बातन तें कहा धिक नीरथि ; गंभीर । 
बिकल बिलोक कूप पथ तुषावन्त तो तोर ॥ 
तृषावन्त तो तीर फिरे तुहि लाज न आाव। 
भंवर लोल कल्‍लोल कोटि निज बिभो दिखावे ॥॥ 
बरने दीनदयाल सिक् तोकों को बरजें। 


॥ 4 


तरल तरंगी ख्यात बुथा बातन तें गरजे ॥। 


(दीनदयाल गिरि, 'अन्योतित कल्पद्र माँ, १३७) 


दीने ही चोरत अ्रहो ! इन सम चोर न और । 
इन समीर तें कंज ! तुम सजग रहो या ठौर ॥ 
सजग रहो या ठौर भौंर रखिए रखवारे। 
नातो परिसल लूदि लेहिगे सब तिहारे॥ 
बरने दीनदयाल रहो हो मित्र प्रधीने। 


भली करत हो रंन कपाद रहत हो दीने ॥ (वही, १।४७) 


सरकत पामर कर परी तजि निज गुन अभिमान। 
इले न कोऊ जोौहरी हां सब बसे ब्जात ॥ 
हां सब बसे अझजान कांच तो को ठहराव। 
तदपि कुसल तू सान जदपि यहि मोल बिकावे ॥। 
बरने दीनदयाल प्रवोन हुई लखि दरकत। 


अहो करम गति गढ़ परी कर पामर सरकत ॥ (वही, २।३) 


कर्वाहू आदर उचित है नहीं गुनन को हेय। 
अंतर गून को ग्रहून करि फिरि फिरि जीवन देय ॥। 
फिरि फिरि जोबन देय गुनी गन वृथा न जावे। 
अति गभोर हिय दुह् भुके तें अमृत लखावे॥। 
बरने दीनदयाल न देखत रूप. कुछूर्षाह। 
जो घट अरपनत करे ताहि ते बमता कूर्पाह ॥ 


(वही, ४।६३ ) 


३१६ 


ण 


हिन्दी-काव्य में श्रस्योक्ति 


बरखे कहा पयोदा ! इत सानि मोद मन साहि। 
यह तो ऊसर भूमि है श्रंकर जसिहें नाहि।॥। 
अंकर जम्हे नांहि बरख सत जो जल देहै। 
गरजे तरजे कहा वथा तेरो श्रम जहै॥ 
बरने दीनदयाल ने ठोर कुठोर्राह परखे। 
साहुक गाहक बिला बलाहक ! हामां तृ बरखे॥ (वही, १॥३५) 
देयो कपटी दंध को कसी थाको कास। 
बेचन हारो बेर को देत दिखाय बदास॥ 
देत दिखाय बदाम लिए सखमल की थली ॥ 
बाहर बनी बिचित्र वस्तु अंतर अति मेली॥ 
बरतने दीनदायल कौन करि सके परेखो। 
ऊँची बेठि दुकान ठगे सिगरो जग देखों॥ (वही, ४।४७) 
हीरा श्रपती खानि को बार बार पद्धिताय । 
गण कौमत जाने नहीं तहां बिकानों श्राय ॥ 
तहां बिकानों झ्राय छेद करि कि में बांध्यो । 
बिन हरदी बिन लौन मांस ज्यों फूहर राध्यो॥ 
कह गिरिधर कविराय कहाँ लगि धरिये धीरा । 
गुण कीमत घटि गई यहे कहि रोयो हीरा ॥ 
(गिरिधर कविराय, गिरधर की कुडलियाँ, २९, आदश्शकुमारी)' 


भारा ये दिन कठिन हैं, दुख-सुख सहो सरीर। 
जब लगि फूल केतकी, तब लग बिरस करीर ॥ 
तब लगि बिरम करीर, हर्ष सन में नह कीजे । 
जैसी बहे बधघार, पीठ तब तेसी दीजे ॥ 
कह गिरिधर कविराय होय जिन जिन में बोरा । 
कहे टूल अरू सुख इक सज्जन अ्रद भौरा ॥ (वही) 


दाड़िम के धोखे गयो सुबा नारियल खान । 
खान न पायो नेक कछु फिर लागो पछितान ॥ 
फिर लागो पदछ्चितान बुद्धि अश्रपमी को रोया । 
निगु शियत के साथ बेठि अपनो गुणा खोया ॥ 
कह गिरिधर कविराय सुनो हो सोरे नोखे। 
गयो झटाका दृटि चोंच दाड्िस के धोखे ॥ (वही, २४ ) 


साई घोड़े अछतहि गदहन पायों राज । 
कौगआा लोजे हाथ में दूृरि कोजिए बाज ॥| 
दूरि कीजिए बाज राज पुति ऐसो आायो | 
सिह कीजिए केद स्थार गजराज चढ़ायो ॥ 
कह गिरिधर कविशय जहां यह वक्कि बधाई । 
तहाँ न की भोर साँक् उठि चलिए साईं ॥ (वही, २१) 
क्यों उपज्यो नरलोक ! ग्राम के मिकट भयो क्‍यों ? 
सघन पात सों शीतल छाया दान दयो क्यों ? 
मीठे फल क्‍यों फल्यों ? फल्यों तो नम्न भयो कित ? 
सम्र भयो तो सहु सिर पे बहु विपत्ति लोक कृत ॥ 
तोरि मरोरि उपारिहें पाथर हनिहें सबहि नित। 
जे सज्जन हूं ने के चर्लाह तिनकी यह दुर्गंति उचित ॥ 
(भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, श्री ब्रजरत्नदास, पृ० ३३८) 


कूकर उदर खलाय के घर-घर चादत चून । 
रंगे रहत सद खुन सों नित नाहर नाखून ॥। 

(वियोगी हरि, “वीर सतसई', पृ० ८) 
एक छत्र बन को अधिप पंचानन ही एक। 
ग़जशोरिषत सो आपुही कियो राज अभिषेक | (वही, प० १७) 
कौन काम के सेत घन त्तीरस निपद निसार । 
कारेहीं घनस्थाम लॉ बरसावत रसधार ॥ (वही, पृ० ७६) 


तज्जि देती जोपे कहूँ, कोयल काम कुठोर । 
तो होतो पच्छीनु में साँचेहें ते सिरसौर ॥ (वही, पृ० ८५) 
है मदार के फल सें रूप न रंग न बास। 
केसे भला मधुर हृदय सधुकर आये पास ॥ 
(हरिश्रौध, सतसई', पृ० ३८) 
गंध नहीं रस रूप नहीं है मर्दांधता मौम ! 
आऔठर हरन बिना ढरे आाक कुसुम पर कौन।। . (वही, पृ० ३६) 
हो ललाम चाहे सुमन, चाहे हो अललाम । 
है रसलोभी मधुप को केवल रस से कास ॥ . (वही, पृ० ४२) 
रूप रंग अब नह रहा, नहीं रही श्रव बास । 
केसे अलि आए भला, दलित कुसूम के पास ॥ . (बही, पृ० ४२) 


है छाथा छाया नहीं, हैं फल चढ़े पहाड़ । 
ऊँचे बन पाए नहीं सिर ऊँचा कर ताड़ ॥। (वही, प्रृ० ३३) 
आशसमान पर खड़े हुए हो, सबसे ऊँचे चढ़े हुए हो । 
संब बातों में बढ़े हुए हो, हुए न तनिक उदार ॥ 
(बदरीनाथ भट्ट, तारे के प्रति') 
हुए ऊँचे तो क्‍या यदि सुमन छायादिक नहीं, 
फहो दौसे फैले फिर यश तुम्हारा सब कहीं ? 
सुनो रे खज्जु र ! स्फुट भत नहीं हे यह नया । 
शुणाः पुजास्थान गुरिषु न तु लिगं न च वयः ॥ 
(मंथिलीशरण युप्त, 'अन्योक्ति मुक्तावली', सरस्वती, दि० १६०७) 
तू जान के भो श्रनल प्रदीप । 
पतंग ! जाता उसके समीप । 
श्रहों नहीं है इसमें अशुद्धि, 
“'विनाशफाले विपरोत-बुद्धि/ ॥ (वही) 
संतुष्ट आक पर नित्य रहो सह । 
हे ग्रीष्म ! सन्‍्तत करो उसका प्रकर्ष । 
है कौन हेतु पर होकर जो कराल। 
हो नष्ट-अष्ट करते तुम यह तमाल ॥ (सियारामशरण गुप्त) 
में पंथी पृथ्वीसागर का लक्ष्य यहाँ संरघार नहीं। 
रुकना कहीं बीच में मेरा ध्येय नहीं व्यापार नहीं । 
रोक सकेगा कौन उमंगते दीपक पर परवानों को। 
फूलों पर मंडराने वाले भौरों के मधुदानों को । 
में बलिदान बुला लाया हूँ लक्ष्य न हुठें प्राण गलें। 
लाशों के ऊपर जीवन के श्रभिनव दीप उदान जलें। 
सन्ध्या श्राती है ऋाने दो श्रमा बढ़े तारक डूबें। 
अगरितत उल्काओं के क्षण-क्षण जीवनसंवाहुक हूबें । 
नई सृष्टि में नये कोष सें वाक्यावलि साकार यही । 
में पंथी पृथ्चीसागर का लक्ष्य यहाँ मेंभाधार नहीं । 
(उदयशंकर भट्ट ) 
सीठे स्वर में बोल, 
मुरलिके, भन की गांठें खोल ! 
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जड़ चेतन मोहे तुने नित 
किए कूदते वन म॒ग स्तंभित, 
झब साँपों से खेलन मोहिनि, 
निज्ञ क्षमता मत तोल ! 
छिद्रों में अहि पलते छिपकर, 
गृढ़ पाद जिहयग गति, निःस्वर, 
रोम-रोम से सुनता निश्चित 
चक्षुअवरों का गोल ! 
बिता रीड़ ये रेंग घरा पर 
लुक छिपकर नित फिरते डर-डर 
भूल न इनके स॒ह में पड़ना 
ये सुहावने ढोल ! 
उठती विष की लहर-लहुर पर 
चलता एक न जंतर-मंतर 
नागदंश के लिए भला क्‍या 
झाड़ फूक का मोल ! 

(पंत, 'अतिमा', मुरली के प्रति, पृ० ५६) 


विविध 
संसार-सम्बन्धी 

माली आवत देखिके कलियाँ करे पुकार । 
फूली फली चुनि लिए कालिह हमारी ;वार ॥| 

(कबीर वचनावली, पृ० १३०) 
चलती चक्की देखिके दिया कंबीरा रोय। 
दुइ पट भीतर आइक साबित गया न कोय ॥ 

(कबीर वचनावली, पृ० १३०) 
कबिरा खेत किसान का मिरगों साथ भाड़। 
खेत बिचारा क्‍या करें, जो घनी करे नहि बाड़ ॥ 


के (कबीर वचनावली ) 
में भंदरा तोहि वरजिया बन-बन बाप न लेय । 


झटकेया छह बेल से तड़पि-तड़पि जिय देय ॥ 
हि (कबीर वचनावनी, पृ० १३०) 


३२९० 


हिन्दी-काव्य में अरन्योक्ति 


बॉबी कूटे बावरे साँप न सारा जाय। 
प्रख ! ब्रांबी ना डसे सपे सबन का खाथ ॥॥ 
(कत्चीर बचनावली, पृ ० 
पात भरंता यों कहे छुनु तरवर बनराय । 
अब के बिछुरे ना मिले दूर परेंगे जाय ॥। 
(कबीर वचनावली, पृ० 
फागुन आवत देखि करि, बन सूना भनसमांहि। 
ऊंची डाली पात हैं, दिन दिन पौले थांहि ॥ 
(कर्बीर वचनावली प्र 
दव की दाही लाकड़ी ठाढ़ी कर पुकार । 
अब जो जाऊं लोहार घर दाहे दृजी बार ॥। 
(कबीर वचनावली, पु० 


ए करुवाई बेलरी, हैं करवा फल तोय । 

सिद्ध नाम जब पाइये, बेलि बिछोहा होय ॥ (वही) 
सुगवा पिजरवा छोरि भागा । 
इस पिजरे से दस दरवाजा दस दरवाजे किवरवा लागा ॥ 


१३०) 


अंखियन सेति नीर बहन लाग्यो अब कस नाहि तु बोलत झभागा ॥। 


कहुत कबीर सुझो भाई साथो उड़िगो हंस दृटि गयो तागा। 


(कबीर वचनावली, १० २४६) 


सुबटा डरपत रहु मेरे भाई, तोहि डराई देत बिलाई ॥ 
तीन बार रूथे इक दिन में, कबहुंक खता खबाई॥ 
या मसंजारी सुगंध ते सॉँने, सब दुनियां डहकाई। 
राणां राव रंकलों ब्यापे, करि करि प्रीति सवाई ॥। 
कहत कबीर सुनहु रे सुबटठा, उबरें हरि सरनाई। 
लाषों माँहि ते लेत अचानक, काहू न देत दिखाई ॥। 
(कबीर ग्रन्थावली, पृ० 
जिज्ह॒)ो एहि हाट लीन बेसाहा 
ताकहूं श्रान हाठ कित लाहा ? 
कोई करे बेसाहनी, काहु केर बिकाइ। 
कोई चले लाभ सन कोई म्र गंवाइ॥। 
(जायसी, पद्मावत', जायसी-मप्रन्ध् 


११९) 
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सरवर देख एक में सोई । रहा पानि, पे पान न होई ॥ 
सरग झाइई धरती महुं छावा । रहा घरति, पे धरत न आवबा ॥ 
(वही, पृ० २५८ ) 
भंवर जो पावा कंबल कहं, मन चिन्ता बहु केलि । 
आइ परा कोइ हस्ति तहूं, चूरि गएउ सब बेलि॥ 
(वही, 'पद्मावत' पु० ४१०, सं० वासुदेवशरणा) 
एक रूप कुलाल को मसाठी एक अनुप। 
भाजन अमित बिसाल लघु तो करता सनरूप ॥। 
(तुलसी-सतसई, सतसई-स०, पृ० ४१) 
आंधरे ने हाथी देखि ऋंगरों मचायो है ।॥। 
पांव जिन _गह्मो सो तो कहत है ऊखल सों, 
पूछ जिन गही तिन लावसों सुनायों है। 
सुद्ध जिन गही तिन दगले की बांह कही, 
दंत जिन गलह्मयो तिन घुसर दिखायो है | 
कान जिन गह्यों तिन सुप सों बनाय कह्मो, 
पीठ जिन गही तिन बिठौरा बतायो है। 
जसो है तेसो ही ताहि स॒न्दर सु भ्रच्छी जाने, 
आंधरे ने हाथी देखि भगरो मचायों है ॥ 
(सुन्दर-विलास, पु० १०४) 
को छूदयों इहि जाल परि, कत कुरंग, अकुलात। 
ज्यों ज्यों सुरक्ति भज्यों चहत, त्यों त्यों उरफत जात ॥ 
(बिहारी-रत्नाकर, दो० ६७१) 
पनिहारी इहि सर परे लरति रही सब पाँह 
रीतो घट ले घर चली उते भारिहे नाह ॥। 
उते मारिहे नाह काह तिहि ऊतरु दे है। 
रोय रोय पति खोय फेरि सर पे फिरि ऐ है । 
बरने दीनदयाल इते हंसिहेँ सब नारी। 
रु्वारो दुहुँ दिसि परी अरी ग्वारी पनिहारी ॥ 
(दीनदयाल, 'अन्योक्ति-कल्पद्ुम' ३।१७) 
मोहे चंपक छबिन तें पथिक ! न यहि आरास । 


कद कलो अवली भली लसत बिब बस्‌ जाम ॥ 
हि? भर०--२२ 


शे२२ 
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लसत बिब बसु जाम कौर खंजन संग समिलि के । 
सर्जे भौर तित लोल बोल बिलसे कोकिल के 0 
बरने दीनदयाल बाग यह पथ को सोहै। 
पंथी ! गौन हे दृरि, देख ! बीचहि मति मोहै ।। 
(दीनदयाल, “अन्योक्ति-कल्पद्रुम', ४।२३) 
सुनहूु पिथिक भारी कुज लागी दवारी, 
जहेँ तहँ म्ृग भागे देखिए जात आगे। 
फिरत कित भुलाने पाय ह्व हैं पिराने, 
सुगम सुपथ जाहू बृक्किए क्‍यों न काहूँ। 
(बही, ४।११) 
जा गुलाब के फूल कों सदा न रंग ठहराइ। 
सधुकर सत पच तू श्वरे वासों नेहु लगाइ ॥। 
(रसनिधि, 'सतसई-सप्तक', पृ० २२४) 
सागर में तिनका है बहता। 
उछल रहा है लहरों के बल। 
“मैं हूं” “में हूं” कहता।॥। 
अपने को बड़ा समभता, 


यह उसकी नादानी । 
धीरे-धीरे गला रहा है, 
इसको खारा पानी । 
घकके खाकर भी इतराता, 
ऐसा. मद से फूला। 


में हूँ कौना! है-- 

इसको बिलकुल भूला। 
(बदरीताथ भट्ट, मनुष्य और संशय) 

बोते निशा-समय भोर अवद्यय होगा, 

आदित्य देख बन पंकलन का खिलेगा । 

यों कोश भीतर मभधुत्रत सोचता था, 

कि प्रात मत्त गज ने नलिनी उखाड़ी । 
(कन्हैयालाल पोह्दार, अन्योक्ति-दशक' ) 
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झ्रालोक किरण है आती रेशमी डोर खिच जाती, 
हग-पुतली कुछ नच पाती, फिर तम-पट में छिप जाती, 
कलरव कर सो जाते बिहंग । 
(प्रसाद, अशोक की चिन्ता”) 
जब पल भर का है मिलना, फिर चिर वियोग में किलना 
एक ही प्रात है खिलना, फिर सूख धूल सें मिलना 
तब क्‍यों चटकीला सुमन रंग । (वही) 
धूलि की ढेरी में श्रनजान 
छिपे हैं मेरे सधुमयथ गान ! 
कुदिल कांटे हैं कहीं कठोर, 
जटिल तरु जाल हैं किसी ओर, 
सुमन दल चुन चुनकर निशिभोर 
खोजना है अजान वह छोर ! (पंत, 'पल्‍लव', पृ० ५७) 
यह सरिता का बहुता श्रंचल, 
इसमें केवल फेन ग्रथित जल ? 
सीपी का प्रसार मरुक्तास्मित--- 
तट असीस में सौन निमज्जित, 
नीलोक्‍्बल निःदब्द द्यान्ति सा 
उर में सुक्ष्मकाश प्रतिफलित ! 
यह सरिता का गाता अ्रंचल, 
इसमें केवल वाष्प अश्षुजल ? 
श्रादिन मिलता अन्त न सिलता, 
मध्य स्वप्न-सा लगता मोहित, 
शशि की रजत तरी श्रप्सरियाँ 
खेतीं अन्तर पथ में दीपित ! 
(पन्‍्त', अतिमा, १० ६२) 
दो बांस तीन डंडों से बनी नसेनी यह 
जो खड़ी सहन का जोड़ रही छत से नाता, 
धरती-भ्राकाश बने जब से तब से इस पर 
हर एक यहाँ चढ़-उतर, उतर-चढ़ता जाता ! 
2५ ५ ५ 
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कोई आँगन में, कोई पहली सीढ़ी पर 
कोई हो खड़ा दूसरी पर पछताता है, 
पग धरने को है कोई विकल तीसरो पर 
कोई छत पर जाकर निज सेज बिछाता है ! 
अचरज होता है कंसे बस दो बाँसों पर 
है सधी सृष्टि इतनी विज्ञाल, इतनी भारी ! 
कसे केवल घुन-लगे तीन इन डंडों पर 
चढ़ उतर रही है युग-युग से दुनियाँ सारो ! 
(नीरज, नसेती) 
में तीर-भरी दुख को बदलो ! 
विस्तृत नभ का कोई कोना, 
सेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना इतिहास यही 
उमड़ी कल थी, मिट आझाज चली ! 
(महादेवी वर्मा, सांध्यगीत', यामा, पृ० २२७) 


ग्रास करने नोका स्वच्छ॑न्द 
घूमते-फिरते जलचर वृ॒न्द, 
देखकर काला सिन्ध अनन्त 
हो गया हा ! साहस का अन्त ! 
(महादेवी वर्मा) 
विष का स्वाद बताना होगा। 
ढाली थी मदिरा की प्यालोी, 
चसी थी अधरों की लाली, 
कालकूट आने वाला श्रब, देख नहीं घबराना होगा । 
बिष का स्वाद बताना होगा। 
(बच्चन, 'एकान्त संगीत”, पृ० १०३) 
रात इधर ढलती तो दिन उधर निकलता है, 
कोई यहाँ रकता तो कोई वहाँ चलता है, 
दीप झो पतंगे में फर्क सिर्फ इतना है-- 
एक जलके बता है, एक बुष के जलता है ! 
(नीरज, सात मुक्तक', दर्दे दिया है, पृ० ८६) 
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सामाजिक 
हंसों पर दो हृष्टि अतुज ये शुक्ल सही हैं 
हों, पर इनके हृदय कालिमा-रिक्त नहीं हैं, 
पर की उनतति देख मसुढ़ ये जल जाते हैं 
नभ में घन देख कहीं ये टल जाते हैं। 
(रामचरित उपाध्याय, 'रामचरित-चिन्तामरिणि ) 


बंगला बेठा ध्यान में, प्रातः जल के तीर । 
सानो तपसी तप करे, सलकर भस्म दारीर ॥ 
मलकर भस्म दरीर, तीर जब देखी मछली । 
कहै 'मीर' ग्रसि चोंच समुच्ची फोरन निगली । 
फिर भी आावे शररणा, बेर जो तजके अगला । 
उनके भी त्‌ प्राण हरे रे छी ! छी !! बगला ॥। (मीर) 
रे दोषाकर ! परिचिम-बुद्धि ! 
केसे होगी तेरी शुद्धि ? 
द्विजगरश/ को कोने बंठाया, 
जड़ दिवान्ध को पास बुलाया ! 
(पं० गिरिधर शर्मा, 'सरस्वती', फरवरी १६०८) 


घूमत चरण सियार के गजमद-मर्दन सेर । 
भपटठत बाजनु पे लवा, श्रहो ! दिननि के फेर ॥ 
(वियोगी हरि, वीर-सतसई, पृ० ६८) 
ग्रब कोयल ! वह ऋतु कहाँ, कहं कुूजन तरु-डार ? 
कह रसालरस-बौर कहूं, बनविहंग विहार ॥ (वही, प्रृ० ७३) 
चाल चल चल निगल निगल उनको, 
हैं बड़ी मछलियाँ बनीं मोटी । 
सो तरह से छिपी, लुकीं, उछलीं, 
छूट पाई ने सछलियाँ छोटी । 
(अयोध्यासिह उपाध्याय, 'चुभते चौपदे', पृ० ५४) 
पत्थरों को नहीं हिला पाती, 
पत्तियाँ तोड़ तोड़ है लेती । 
हैन पाती हवा पहाड़ों से, 
पेड़ को है पटक पटक देती। (वही, पृ० ५५) 


विद का्ण में अन्योक्ति 


अ्रबे सुन रे शुलाब 
भूल सत गर पाई खुशबू रंगोश्राव 
खुन चुसा खाद का तूने भ्रशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा कंपिटलिस्ट । 
कितनों को तुने बनाया गुलास 
माली कर रखा सहाय जाड़ा घाम । 
रे >८्‌ 
झाहों राजों ग्रमीरों का रहा प्यारा 
इसलिए साधाररोों से रहा न्‍्यारा ॥ 
(निराला, 'कुकुरमुत्ता, पृ० ३) 
बीत गए कितने दिन--कितने मास ! 
पड़े हुए सहते हो अत्याचार, 
पद-पद पर सदियों के पद-प्रहार, 
बदले में, पद में कोमलता लाते, 
किन्तु हाय ! वे तुम्हें नीच ही हैं कह जाते । 
तुम्हें नहीं अभिमान, 
छूटे कहीं न प्रिय का ध्यान, 
इससे सदा मौन रहते हो 
क्यों रज, विरज्ञ के लिए ही इतना सहते हो ? 
(निराला, 'कण', परिमल, पृ०, १७३) 
'घने कुहासे के भीतर लतिका दो एक दिखाई, 
झाधी थी फूलों में पुलकित, आधी वह कुम्हलाई ! 
एक डाल पर गातो थी पिक सधुर प्रणय के गायन, 
मकड़ी के जाले में बन्दी श्रपर डाल का जीवन ! 
इधर हरे पत्ते यात्री को देते ममर छाया, 
उधर खड़ी कंकाल मात्र सुनी डालों की काया ! 
विह॒गों के थे गीत तीड़, कृसिकुल का करकेश क़न्दन, 
सैं विस्मय से मुढ़, सोचता था क्या इसका कारण ! 
(पन्‍्त, 'भूलता', स्वर्णा-किरण, पृ० ७७) 


अ्रहे वासुकि सहस्त फन ! 
लक्ष प्रलक्षित चरण तुम्हारे चिह्नू निरन्तर 


हिन्दी अन्योक्ति-संग्रह ३२७ 


छोड़ रहे हैं जग के विक्षत वक्ष:स्थल पर ! 
शत शत फेनोच्छवसित, स्फीत फुत्कार भयंकर 
घुमा रहे हैं घनाकार जगती का अस्बर ! 
मृत्यु तुम्हारा गरल दन्त, कंचुक कल्पान्तर 
झखिल विदव ही विवर, 
वक्न॒कुण्डल 
दिड्मंडल ! 
(पन्‍्त, परिवर्तेत', पलल्‍्लव, पृ० १५०) 


भुसकाओं हे भीम कृष्ण घन ! 
गहन भयावह अ्रन्धकार को 
ज्योति-मुग्ध कर चमको कुछ क्षरण ! 
दिग विदीर्ण कर, भर गुरु गर्जन, 
चोर तड़ित से अ्रन्ध आवरण । 
उमड़ घुमड़ घिर रूम-भूम हे 
बरसाझो नवजीवन के करण ! 
(पन्‍्त, युगवाणी', पृ० १०५) 
विजन वन के श्रो विहग कुमार, 
श्राज घर-घर रे तेरे गान, 
मधुर मुखरित हो उठा श्रपार 
जीरो जग का विषण्ण उद्यान ! 
सहज चुन-चुन लघु तृ॒ण, खर, पात, 
नीड़ रच-रच निशि-दिन सायास, 
छा दिए तने शिल्पि सुजात, 
जगत की डाल-डाल में वास ! 
मुक्त पंखों में उड़ दिन-रात, 
सहज स्पंदित कर जग के प्रारण, 
शून्य नभ में भर दी अ्रन्ञात 
सधुर जीवन की मादक तान ! 
(पनन्‍्त, 'विह॒ग के प्रति, गुञजन, पृ० ८१) 


केंचुल हैं ये कोरे केंचुल, 
फिर भी भन इनसे भय खाता । 


३१८ 


हिन्दी-फाध्य में प्रन्योक्ति 


दुःस्वप्नों को छाया स्मृतियाँ, 
वेष न शञ्रब सांसों से नाता ! 
कभी खँडहरों में, डगरों में 
मिल जाते ये धूलि धूसरित, 
चिकने, चितकबरे, चमकीले, 
टूटे फटे, कुण्ठित लुण्ठित ! 

ग्रब न ऋद्ध फुफकार जिह्य गति, 
गरल दंछू, उद्धत फन नतेंन, 
रहीं न दुहरी जोभें--सम्भव 
था क्‍या जीते जी परिवतंन ! 

(पन्त, केंचुल', अतिमा, पृ० ६४) 
दारुण मेघ घटा घहराई 
युग सन्ध्या गहराई ! 
आज धरा प्रांगण पर भोषरण 
भूल रही परछाई ! 
तुम विनाश के रथ पर आओरो, 
गत युग का हत शव ले जाश्रो, 
गीध दूटठते, इवान भु कते, 
रोते शिवा बिदाई ! 

(पन्त, युगछाया', उत्तरा, पृ० ५) 
यह प्रवाह है, यह न रुका है, यह न रुकेगा । 
श्राने दो अवरोध पदेतों की काया धर, 
लगने दो गिरि चट्टानों की हाट-बाठ पर, 
उठने दो भूचाल, आँधियों के आँगन से, 
भरने दो उल्काओं को बरसात गगन से, 
यह न मौसमी जल गड़ढों में जो बंध जाये, 
यह प्रवाह है, यह न रुका है, यह न रुकेगा । 

( नीरज, “यह प्रवाह है, ) 
सत व्यथित हो फूल ! किसको 
सुख दिया संसार ने? 
स्वारथभय सबको. बनाया-- 
है यहाँ करतार ने! 
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कर दिया मधु और सौरभ 
दान सारा एक दिन, 
किन्तु रोता कौन है 
तेरे लिए दानो सुमन ? 
(महादेवी, यामा , पृ० ३०)' 
गगन पर घिरो मंडलाकार 
अवनि पर गिरो वच्त्रसम आज 
गरज कर भरो रुद्र हुंकार 
यहाँ पर करो नादय का साज ! 
नष्ट भ्रष्ट प्रासाद पड़े हों जल प्लाबित संसार 
शून्य कर रहा हो पागल सी लहरों का श्रभिसार 
नीचे जल हो ऊपर जल हो ऐ जल के उद्गार ! 
बरसो बरसों और सघन घन महा प्रलय की धार । 
(भगवती च रण वर्मा, बादल), 


पतभार की सुखी शाखों में लग गई आग: शोले लहके ! 
चिनगी-सी कलियाँ खिलीं, और हर फुनगी लाल फूल दहके ! 
सुखी थीं नसें, बहा उनमें फिर बूद बूद कर नया खुन, 
भर गया उजाला डालों में खिल उठे नये जोवन प्रसुन ! 
अब हुई सुबह, चमकी कलगी, दमके सखमली लाल होले ! 
फूले देसु--बस इतना ही समझे पर देहाती भोले ! 
लो, डाल डाल से उठी लपद ! लो डाल डाल फूले पलाश ! 
यह है वसन्‍त की आग, लगा दे आग जिसे छू ले पलाहश ! 
लग गई आग, वन में पलाश, नभ में पलादा, भू पर पलाश ! 
लो चली फाग, हो गई हुवा भी रंगभरी छू कर पलाशझ ! 
आते यों, आयेंगे फिर भी वन में सध-ऋतु-पतभ्कार कई, 
मरकत-प्रवाल की छाया में होगी सब दिन गुझजार नई ! 
(नरेन्द्र, 'पलाश', पलाशवन, पृ० १): 


आज शिखा प्रज्वलित हुई है इस दीपक की अन्तिस बार, 
मेरे चारोंश्रोर विदा का विस्तृत हुआ करुण संसार, 
पूरी एक रात भी जल कर किया न कुदिया का श्ूंगार, 
अरब बुरूता हूँ, किसी हृदय ने ढाली नहीं स्नेह की धार ! 


३३० हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति 


जग तो बिजली पर मरता है, 
जहाँ स्नेह का नहों निशान; 
मेरी इस छोटी-सी लो का, 
यहाँ नहीं हो सकता भान! 
(हरिकृष्ण प्रेमी, उपेक्षित दीप) 
करि ग्रबलन कौ श्री हरण बारिवाह के संग । 
घर करती जहूं चञच्ला आयो समय कढंग ॥। 
(रामदहिन मिश्र, अनुवाद 'काव्यालोक, पृ० २३५) 
जल उठे है तन बदन से 
क्रोध सें शिव के नयन से । 
खा गये निशि का अंधेरा, 
हो गया खुनी सबेरा । 
जग उठ मुद बिचारे, 
बन गये जीवित अँगारे। 
रो रहे थे मुह छिपाये, 
श्राज खूनी रंग लाये। 
(केदारनाथ अग्रवाल, 'कोयले ) 


धरती पर श्राग लगी पंछी मजबूर है 
क्योंकि आसप्रान बड़ी दूर है । 
उड़ उड़ जुगुनू हारे 
कब बन पाये तारे 
अपने मन का पंछी 
किस बल पर उद्धता रे ! 
प्रन्‍्त एक पवन के प्रसाद सें मुखर हुआ । 
पंछो को धरती पर जलना संजूर है। 
(विद्याधर द्विवेदी, 'बबूल के फूल”) 
क्या खाक बसन्‍्त सनाऊं में ! 
में देख रहा हूँ श्राया बसन्‍्त, लेकिन वसन्‍्त का राग नहीं, 
बेधव्य भोगती तरुराजी, कोयल का क्‍या सुहाग नहीं ? 
सरिताप्नों का रस सूख गया, लहराते क्ृप तड़ाग नहीं ! 
(प््मसिह शर्मा 'कमलेश'”) 
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घरा पर गनन्‍्ध फंली है 
हवा में साँस भारी है 
रमक् उत्त गन्ध को है 
जो सड़ाती मानवों को 
बन्द जेलों में । 

सुबह में 

साँर में हे 

घुल रहा 

यह रक्त का सुरज | 
(शकुन्तला माथुर, 'ताज़ा पानौ', दूसरा सप्क, पृ० ५२) 
सड़ी भीलों से उड़ते ग्राज 
लोभी मांस के बंगले 
दबाये चोंच में मछली 
वहीं बेठे हुए हैं गिद्ध 
रहे हैं घर 

मछली को 

मिरी जो 

चोंच से मछली 

लगाये घात' बढ हैं 
लगाये दाँच बंठ हैं 
डुबाता गन्दी कोलें 

बढ़ रहा है 

ध्राज यह चइमा 

लिये ताज्ञा नया पानी 
चला आता है 

यह ॒चदसा 

उगाता है झहीदों को 
किनारे पर बढ़ाता है 
नये खू को 

सदा आगे 

ड्बाता श्रा रहा है 
वह ॒विषले रक्त के जोहड़ 


लिये ताजा 

नया पानी 

चला आता है यह चश्मा 

नया मानस लगाता आ रहा है 

नया सुरज बनाता भा रहा हैँ । (वह्दी) 

ये हरे वुक्ष 

यह नयी लता 

खुलती कोंपल 

यह बन्द फलों की कलियाँ सब 

खुलने को, खिलने को, भुकने को होतीं 

स्वयं घरा पर । 

धूल उड़ रही, 

धूल बढ़ रही, 

जबरन रोकेगी यह राह 

अपनी धाक जमा कर ? 

जोर जमाकर आंधी। 

तोड़ रही कुछ हरे वृक्ष 

सब नयी लता 

ये परवश '. 

इस धरती की बात रही यह 

फहीं उगा दे 

ऊंचे पर, नीचे पर, पत्थर पर 

पानी में । (ये हरे वृक्ष, दूसरा सप्तक) 

ही चुका हेमन्त 

अ्रब शिशिरान्त भी नजदीक हे । 

पात पीले गिर चुके तरु के तले 

गाज ये संक्रान्ति के दिन भी चले । 

नाश का घनघोर नक्‍्कारा 

सुबह के आगमन को गज देकर 

डुबता जाता विगत के गर्स सें। 

भागता पतक्कार अपनी ध्वंस की गठरी समेटे । 
(हरिनारायण व्यास, 'शिक्षिरान्त', दूसरा सप्तक, पृ० ७७ ) 


हिन्दी भ्रन्योक्ति-संग्रहु हरे हे 


चलते चलो, चलते चलो ! 
सरज के संग-संग चलते चलो, चलते चलो ! 
तम के जो बन्‍्दी थे 
सुरज ने मुक्त किए 
किरणों ने गगन पोंछा 
धरती को रंग दिये 
सूरज को विजय मिली रितुओं की रात हुई । 
कह दो इन तारों से चन्दा के संग-संग चलते चलो ! 
(नरेशकुमार मेहता, दूसरा सप्तक') 


बेयक्तिक 


गाज इते ऊखेड़ गज। मांझभल बन तर सूल । 
जाग नह थह में जिते। सभा हाथल सादुल॥ (बांकीदास) 


मधुकर काके मौत भए ? 
दिवस चारिकी प्रीति सगाई सो ले अनत गए ॥ 
डहकत फिरत आपने स्वारथ पाखंड झ्ोर ठए । 
चांडे सरे चिन्हारी मेंटी करत हैं प्रीति न ए ॥ 
(सूरदास, 'भ्रमरगीतसार', पद २५४) 


मधुकर ! बादि वचन कत बोलत ? 
तनक न तोहि पत्याऊँ, कपटी अन्तर कपद न खोलत ॥ 
तू श्रति चपल अलप को संगी बिकल चहूँ दिसि डोलत । 
मानिक कांच, कपूर क॒ठु खली, एक संग क्यों तोलत ? 
सूरदास यह रठत वियोगिनि दुसह दाह क्‍यों फोलत ? 
अमृतरूष आनंद झंगनिधि श्रनमसिल अगस असमोलत ॥। 
(वही, पृु० २५२) 
कोउ कहे रे मधुष कहा तु रस को जाने। 
बहुत कुसुम पे बेठि सबन आपुन रस सानें। 
झ्ापुन सों हम को कियो चाहतु है मतिसंद । 
दुविधा रस उपजाय के दृबित प्रेम अनन्द। 
कपट के छुंद सों 
(ननन्‍्ददास, भ्रमरगीत, 'नन्ददास ग्रन्थावली”, पृ० १८४) 


हिन्दी-काब्य में श्रन्योक्ति 


कोउ कहै रे मधुप प्रेमपद को सुख देख्यो । 
अ्रबलों याहि विदेस मांहि कोउ नाहि बिसेष्यो ॥ 
हैं सिघ आनन पर जमे कारो पीरो गात। 
खल श्र्नत सब पानही अमृत देखि डरात। 
बादि यह रस कथा ॥ (बही, १० १८४) 
गनियारे, दीरध दहृगनि, किती न तरुनि समान । 
बह चितवन और कछु जिहि बस होत सुजान ।॥ 
('बिहारी-रत्नाकर', दो० ५८८) 
स्वारथ सकृत न श्रस वृथा, देख विहूंग ! विचारि । 
बाज ! पराये पानि परि तु पच्छीतु न सारि॥ (वही, दो० ३००) 
श्रज्यों तरयोना ही रह्यौो, श्रुति सेवत इक रंग। 
नाक-बास बेसर लह्लों, बसि म॒कुतनु के संग | (वही, दो० २०) 
पावस देलि रहीम मन, कोयल साथे मौन । 
श्र दादुर वक्ता भये, हमहि पूुछिहे कौन ? 
(रहीम, 'रहीम-रत्नावली', दो० ११७) 
सुनहूँ विटप ! हम फूल हैं तिहारे 
जो पे राखों पास सोभा चौगुनी बढ़ायेंगे, 
तजिहो हरष विरख हैन चारो कह 
जहाँ तहाँ जहेँ, तहाँ दूनी छवि पायेंगे, 
सुरन पे चढ़ेंगे या नरन पे चढ़ेंगें हम, 
सुकवि “रहीम” हाथ हाथ ही बिकायेंगे, 
देश में रहेंगे था विदेश में रहेंगे, 
काहू भेष में रहेंगे पे तिहारे ही कहायेंगे । (रहीम) 
चातक को दुख दर कियो पुनि दीनो सबे जग जीवन भारी । 
पूरे नदी-नद ताल-तलेया किए सब भांति किसान सखारी॥ 
सूखेह रूखन कीने हरे जग पुरयो महामुद दे निज बारी। 
है घन ! आसिन लो इतनो करि रीते भये हूँ बड़ाई तिहारी ॥ 
(भारतेन्दू हरिइचन्द्र, 'भारतेन्दु ग्रन्थावली', पृ० ६६१) 
कठधरे में रोक रखता है तुम्हें कोई कहीं 
तो वहां भी धन्य तुमको दीनता आती नहीं 
छूटते ही गज्जता है पर्व के उत्साह से 
सिंह जा निज बन्धुओं को भेंटता है चाह से। (रामचरित उपाध्याथ) 


हिन्दी अन्योक्ति-संग्रह 


»हह |! अधम आंधी, भा गई तू कहाँसे ? 
प्रलय घनघटा सी छा गई तू कहाँ से ? 
पर दुखसूख छुने हा न देखा न भाला, 
कुसुम अधखिला ही हाय ! यों तोड़ डाला । 
यह कुसूम अभी तो डालियों में धरा था, 
अगरिएत अभिलाषा और श्राश्षा भरा था, 
दलित कर इसे तू काल ! क्‍या पा गया रे ? 
कराभर तुममें क्या है नहीं हा ! दया रे ? 


३३५ 


(रूपनारायण पांडेय, “दलित कुसुम”, सरस्वती, अप्रैल १६१५) 


जो स्थजनों के बीच चमकता था श्रभी । 
श्राह्षा पर्वक जिसे देखते थे सभी। 
होने को था अभी बहुत कुछ जो बड़ा। 
हाथ ! षही नक्षत्र अचानक खस पड़ा। 
निशि का सारा भाव हत हो गया। 
नभ के उर का एक रत्न सा खो गया। 
ग्राभा उसके अमल अन्तिमालोक की । 
रेखा सी कर गई हृदय पर शोक की ॥ 


(मैथिलीशरण गुप्त, 'नक्षत्र-निपात', सरस्वती, जून १६१४) 


एक कली यह मेरे पास ! 
तुम चाहो इसको अपना लो, 
कर दो इसका पूर्ण विकास ! 
तुम इसमें स्वर्गिक रंग भर दो 
निज सौरभ में मज्जित कर दो। 
उरको अक्षय मधु का वर दो 
अधरों पर धर शाइवत हास ! 
देखे एक तुम्हारा यह मुख 
अपलक ऊपर को हो अभिमुख, 
दुख में भी साने असीम सुख 
काँटों में बिखरा उल्लास: 
यह हँसते हँसते भार जावे 
जग में निज सोरभ भर नचादे 


३३६ हन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


भू रज को उबर कर जावे 
नव बीजों से, हो न विनाश ! 
(पंत, 'अभिलाषा', उत्तरा, पृ० १२६) 


कली निगाह में पली 
हिली डली कपोल में, 
हृदय प्रदेश में खुलां, 
तुली हंसी की तोल में। 


गरस गरस हवा चली, 
अद्ान्त रेत से भरी, 
हरेक पांखुरी जली 
कली न जी सकी-मरी। 
बबूल श्राप ही पला 
हवा से वहु न डर सका 
कठोर जिन्दगी चला, 
न जल सका--न भर सका। (केदारनाथ अग्रवाल) 


मैंने सब को गंगा जमुना दे डाला। 
पर फिर भी सबने आग हृदय में पाला । 
(रमानाथ अवस्थी, आग पराग ) 


तरु गिरा 
जो--- 
भुक गया था, गहन 
छायाएं लिये। 
अब 
हो उठा है मौन का उर 
झ्रोर भी मसौद'''*** 
(शमझेर बहादुरसिह, दूसरा सप्तक, पृ० ११२) 


कंटकों की भोड़ । 

लम्बे चीड़ तक के नीड़ सब खाली पढ़े हैं । 
गिर गये पक्षी सुनहली पांख वाले 
आज श्रससय को भयानक ऊष्ण भाषों ने 


द्विए ग्र०-+- श्र 


हिरदी अम्योक्ति-संग्रह , ३३७ 


भुलस उनका दिया तन 
भुन गया जीवन सदा को । 
आज केवल एक तु ही छा रहा सूखे गगन में 
इयास घन । 
(हरिनारायरा व्यास, "नेहरू के प्रति, वही, १० ६५) 


राष्ट्रीय 


ग्रब॒ तो आँखें खोलो प्यारे, 
पूर्व दिशा अब अरुण हुई है। 
प्रकृति देचि श्रज> पट बदल रही है 
यम ने तम की बाँह गही है, 
छिपकर भागे तारे । 
नव जीवन संचार हुआ है, 
ऐक्य, भाव विस्तार हुआ है 
सुखमय सब संसार हुआ है, 
जागे साथी सारे ॥ 
(बदरीनाथ भट्द, 'एक बन्द कमल के प्रति) 


क्या कहा ? काले ? हाँ हम इचबेत नहीं 
किन्तु क्या निर्मेल नीरनिकेत नहीं ? 
बरसते हैं क्‍या साम्य समेत नहीं ? 
हरे रखते हैं क्या सब खेत नहीं ? 
सरस हैं पर हम दाक्ति-विहीन नहीं 
श्राद्रें होकर भी क्‍या धनहीन नहीं ? 
देख लो दाता हैं हम दीन नहीं, 
समय के हम हैं किन्तु अधीन नहीं ! 
(मैथिलीदरणा गुप्त, बादल ) 

इवान के सिर हो 

चरण तो चाठता है। 

भोंक ले क्‍या सिह 

को यह डाँदता है? 

रोटियाँ खायीं. कि 


३३८ /हिन्दी-काथ्य में अन्योक्ति 


साहस खा चुका है, 
प्रारित हो, पर प्राण से 
वह जा चुका है। 
तुम न खेलो ग्राम सिहों में भवानी । 
विद्व की अभिमान मस्तानी जवानी । 
(माखनलाल चतुर्वेदी, 'अवानी ) 
” चाह नहीं सुर बाला के गहनों में ग्ृथा जाऊं 
चाह नहीं प्यारी की माला में बिध प्रेमी को ललचाऊं, 
चाह नहीं सम्राठों के सिर है हरि, डाला जाऊँ, 
मुझे तोड़ लेना हे बनमाली ! उस पथ पर देना तुम फेंक 
सातृभूमि पर श्ीत्ष चढ़ाने जिस पथ जादे वीर अनेक । 
(माखनलाल चतुर्वेदी, पुष्प की अभिलाषा') 


देश के वन्दनीय वसुदेव कष्ट में लें न किसी की ओठ । 
देवकी मातायें हों साथ, पदों पर जाऊंगा में लोढठ । 
जहाँ तुम मेरे हित तेयार, सहोगे ककेश कारागार । 
वहाँ बस सेरा होगा वास, गर्भ का प्रियतर कारागार 
वर्ष टल गए महीने शेष, साधना साधो, रक्‍्खो होश 
उन्हीं हृदयों में लुंगा जन्म, जहाँ हो निर्मल जीवित जोह । 
(माखनलाल चतुर्वेदी, 'एक भारतीय प्रात्मा) 
उधर वे दुःशासन के बन्धु 
युद्धऔ॒भिक्षा की भोली हाथ। 
इधर ये धर्मबन्धु नयसिन्धु 
शस्त्र लो' कहते है दो साथ। 
लपकती हैं लाखों तलवार, मचा डालेंगी हाहाकार, 
मारने सरने की सन्‌हार, खड़े हैं बलि-पश्‌ सब तंयार 
किन्तु क्या कहता है आकाश ? हृदय, हुलसो सुन यह गु जार, 
पलट जाये चाहे संसार, न लुगा इन हाथों तलवार” ॥ 
(वही) 


सिह-सावकन्‌ू के भए दविक्षक आज़ु श्यूगाल । 
एदइ सिखेहें श्रव इन्हें गज-मर्दन कौ ख्याल ! 


(वियोगी हरि, वीर सतसई, पृ० ८५) 


हिन्दी धप्णोष्ि-संग्रह , ३३६ 


छिन्न-भिन्‍न हू उड़ति क्‍यों मद-भौरनु को भोर ? 
दारयो फुभ करीन्द्र को कहूँ केहरी बीरश/॥ 
(वही, पृ० १७) 
तो लगिहीं तू गरजि ले गो घातक ! बनमाहि। 
जो लगि मत्त भृगेनद्र ! यह दबी लबलबी नाहि ॥ 
(वही, १० ६०) 
भरते हों, भरने दो पत्ते, डरो न किचित्‌, 
नवल॒ सुकुल मंजरियों से भव होगा शोभित ! 
सदियों में आया मानव जग में यह पतकर , 
सदियों तक भोगोगे नव सधु का वेभव वर ! 
(पन्त, 'पतभर', युगवाणी, १० ११) 
कौर का प्रिय, आज पिजर खोल दो! 
क्या तिमिर कंसी निश्ञा है! 
ग्राज विदिशा ही विद्या है। 
दूरेखग आ  निकदता के 
अमर बन्धन में फेसा है! 
प्रलण: घन में आज राका घोल दो। 
कीर का प्रिय आज पिजर खोल दो ! 
हो उठी हैं चंचु छूकर, 
तीलियाँ. भी वेश सस्वर, 
वन्दिती स्पन्दित व्यथा ले, 
सिहरता जड़ सौन पिजर ! 
आज जड़ता में इसी की बोल दो! 
जग पड़ा हू. अन-धारा। 
हत परों का विभव सारा, 
अरब अलस बन्‍न्दी युगों का-- 
ले उड़ेगा शिथिल कारा।! 
पंख पर वे सजल सपने तोल दो! 
(महादेवी वर्मा, यामा, पृ० २३६) 
बॉध लेंगे क्‍या तुझे ये सोम के बन्धन सजीले ? 
नथ की बाधा बनेंगे तितलियों के पर रंगीले ? 


हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


विश्व का क़न्दन भुला देगी सधुपष की सधुर गुनगुन ? 
क्या डुबा देंगे तुभे ये फूल के दल, ओस-गीले ? 
छून अपनी छाँह को अपने लिए कारा बनाना ! 
जाग, तुभको दूर जाना ! 
(महादेवी वर्मा, यामा, प० २३४) 
तोड़ मोतियों की मत माला। 
पे सागर से रत्य निकाले, 
युग-युग से हैं गये सम्हाले। 
इनसे दुनिया में उजियाला। 
तोड़ मोतियों की मत माला। 
ये छाती में छेद कराकर, 
एक हुए हैं हृदय मिलाकर, 
इनमें व्यर्थ भेद क्‍यों डाला ? 
तोड़ मोतियों की मत माला। 
माँ का मान इसी साला से। 
बच रे हृदय, द्वेष-ज्वाला से । 
कर ले पान प्रेम का प्याला। 
तोड़ मोतियों की मत माला। 
इनमें कोई नहीं बड़ा है । 
विधि ने इनको स्वयं घड़ा है। 
तू क्‍यों बनता है मतवाला ? 
तोड़ मोतियों की मत माला। 
(हरिकृष्ण प्रेमी, मानमन्दिर! एकांकी) 
मेरे देश उदास न हो, फिर दीप जलेगा, तिमिर टलेगा ! 
यहू जो रात चुरा बठी है चाँद सितारों की तथ्णाई 
बस तब तक करले सनसानी जब तक कोई किरन न आई 
खुलते ही पलक फूलों की, बजते ही अमरों की बंशी 
छिन्‍्न-भिन्‍न होगी यह स्थाही ज॑ंसे तेत्न धार से काई 
तम के पाँव नहीं होते वह चलता थाम ज्योति का अंचल 
भेरे प्यार निराश न हो, फिर फल खिलेगा, सूर्य मिलेगा ! 
मेरे देश ! उदास न हो, फिर दीप जलेगा तिमिर ढलेगा !! 
(नीरज, 'तिमिर ढलेगा , दर्द दिया है, पु० १७) 


खेजन घनुष चन्द्रमा 


हिन्दी अन्योत्ति-संग्रह 


शुद्धारिक 

जगल सेल-सिस हिमकर देखल 

एक कमल दुई जोति रे। 
फुललि मधुरि फुल सिन्दुर लोटाएल 

पाँति बइसलि गज-मोति रे॥ 
प्राज देखलल  जतल के पतिशत्राएत 

अपुरब बिहि. निरमान रे। 
बिपरित कनक-कदलि-तर सोभित 

थल पंकज के रूप रे॥ 
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(विद्यापति, 'विद्यापति की पदावली', पद १३) 


भंवर मालतिहि प॑ चहै, काँट न झ्रावे दीठि। 
सोहेँ भाल खाइ पे फिरि के देद न पीढि॥ 


(जायसी, परदमावत', जायसी ग्रन्थावली, १० १८३) 


कु भस्थल जोरू । आंकुस नाग, महाउत मोरू ॥ 
तेहि ऊपर भा कंवल बिगासू । फिर अलि लीन्ह पुहुप मधु बासू ॥ 
दुई खंजन बिच बेठेउ सुझआ। दुह्दज क चाँद धनुक लेइ ऊद्या ॥ 


(वही, पृ० २५८) 


ख्रद्भुत एक अनुपम बाग । 
जुगल कमल पर गज बर क्रीड़त, ता पर सिह करत अनुराग ॥ 
हरि पर सरबर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फले कंज-पराग । 
रुचिर कपोत बसत ता ऊपर, 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक, पिक, सुग-सद कांग । 
ऊपर, ता ऊपर इक मसनिधर नाग॥। 
श्रंग अंग प्रति और और छूबि, उपसा ताकों करत ते त्याग। 
सुरदास' प्रभु पियों सुधा रस सानो अधरनि के बड़ भाग ४ 


ता ऊपर अमृत-फल लाग॥। 


(सूरसागर', पृ० ६६६) 


नहिं पराग, नहिं सधुर सधु, नहिं विकास इहि काल । 
प्रली कली ही सौं बंध्यो, आगे कौन हवाल॥ 


(बिहारी-रत्नाकर', दो० ३४) 


सरस सुमत मंडरात अलि, न भूकि ऋपदटि लपठात । 
दरसत श्रति सुकुमारता परसत सन न पत्यात॥ 


(वही, दो० ३६६) 
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हिन्दी-काव्य में श्रन्योत्ति 


पठु पाँखें भखु काकरे सदा परेई संग । 
सुखी परेवा ! जगत में, एक तुही विहंग ॥ (वही, ३८) 
भौर भांवर भरत है, कोकिल-कुल मंडरात । 
या रसाल की मंजरी, सोरभ सूख सरसात ॥ 
(मतिराम, 'मतिराम-सतसई', दो ० ५६६) 


सवरन वरन सुवास युत सरस दलनि सुकुमार । 
ऐसे चंपक को तजे ते ही भौर गंवार ॥ (वही) 
रति रस श्रुति रस राग रस पाय न चाहत और ॥। 
चाखत मध्‌ अरविन्द कौ लेन ईख रस भोर॥ 
(वृन्द-सतसई', स० स०, पृ० ३१६) 
चार जाम दिन के जिन्हें कलय समान विहात। 
चंद चकोरन दरस अब देन लगो अधरात॥ 


। ('रसनिधि-सतसई”, स० स०, पृ० २२३) 
अमरेया कुृकत फिरे कोइल सब जताइ। 
असल भयो ऋतुराज को रुजु होहु सब आई ॥ 
(वही, पृ० २२०) 
नीस कपास बिकास पे बिरसि करे कल गान । 
कत सधुकर मधुमाधवों मधुर करत नहिं पान ॥ 
(राम-सतसई , सण०् स०, पृ० २८० ) 
जोबन लहि बिकसित सुमन साजे सुखद सुवास । 
केसरि सोभति पदुमिनी लिए अ्लीगन पास ॥। 
(वही, पृ० २८४) 
क्यों फूली है तु बहुत, भली नहीं यह बात । 
जूही ! तु ही सोच क्‍या, तु ही है छविमान ॥ 
( हरिश्रौध, 'हरिश्रोध-सतसई', प० ३६ ) 
विद्रम सीपी सम्पुट में 
मोती के दाने कंसे ? 
है हंस न, शुक यह, फिर क्‍यों 
चुगने को मुक्ता ऐसे ? (प्रसाद, श्राँस', पृ० २३) 


हिन्दो अ्रन्योक्ति-संग्रह ३४३ 


विजन-वन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहागभरी--स्नेहु-स्वप्स-धग्तू--- 
अमल-कोमल-तनु तरुणी--जुही की कली 
हग बन्द किये, शिथिल--पत्रांक में, 
बासन्ती निशा थी। 

2५ 2५ 
फिर क्‍या ? पवन 
उपवन सर-सरित गहन गिरि-कानन 
कुञ्ज-लतापु जों को पार कर 
पहुँचा जहाँ उसने की केलि 
कली खिली साथ । 

(निराला, 'परिमल', पृ० १६१) 


कमल पर जो चारू दो खंजन, प्रथम 
पंख फड़ काना नहीं थे जानते, 
चपल चोखी चोट कर अब पंख की 
ये विकल करते लगे हैँ भ्रमर को । 
(पस्त, 'ग्रन्थि', पृ० १८) 
प्रथम भय से सीन के लघु बाल जो 
थे छिपे रहते गहन जल में तरल 
ऊरमियों के साथ क्रीड़ा की उन्हें, 
लालसा अब है विकल करने लगी । (वही ) 


कुल बधओं सी भ्रथि सलज्ज सुकुमार ! 
शयनकक्ष दहानगुह की श्यृंगार ! 
उपवन के यत्नों से पोषित, 
पुष्पमात्र में शोभित रक्षित, 
कुम्हलाती जाती हो तुम, निज शोभा ही के भार । 
(पन्त, 'स्वीट पी के प्रति”) 
यह मुकुल अभी ही खिलकर मुख खोल अवाक हुआ है, 
है भ्रभी अछूता दामन मधुपों ने नहीं छुआ है, 
है हृदय-पुष्प अनबेधा, है नहीं किसी ने तोड़ा, 
श्रृंगार हार का करके है नहीं गले में छोड़ा, 


३४४ 


हिन्दी-काव्य में भ्रन्योक्ति 


मन-मन्दिर सुरुचि बना है, है प्रतिमा श्रभी न थाषी, 
यौवन है उठा घटा-सा नाचा हे नहीं कलापी। 
(गुरुभत्त सिह, नुरजहाँ, पृ० ४५) 


( वियोग-पक्ष ) 


भसर न रुशभुरिण रण्णडइ सा दिसि जोइ म रोह । 
सा मालइ देसेंतरिश्न जसु तुहुँ मरहि विश्रोह ॥ 
(हिन्दी के विकास में अपभ्र श का योग, पृ० ३४२) 


लोचन धाए फंधाएल हरि नहि आयल रे । 
सिव-सिव ! जिबशओो न जाए आस अरुभाएल रे ॥। 
सन करे तहां उड़ि जाइश् जहां परि पाइग्र रे । 
प्रेम-परसमनि जानि आनि उर लाइओअ रे ॥। 
सपनहु संगम पाश्नोल रंग बढ़ाओ्रोल रे । 
से मोरा विहि विधघटाश्रोल निदओौ हेराएल रे॥ 
भनइ विद्यापति गाश्नोल धनि धइरज धर रे। 
झचिरे सिलत तोहि बालम पुरत मनोरथ रे॥ 
(विद्यापति, *'विद्यापति की पदावली', पद १६३) 


कंबल जो बिगसा सानसर बिनु जल गएउ सुखाइ । 
अबहुं बेलि फिर पलुहें जो पिव सींचे आइ ॥ 
(जायसी, 'पद्मावत ) 
कंबल सूख पंखुरी बेहरानी । 
गलि गलि के मिलि छार हेरानी ॥। (वही ) 
श्रावा पतन विछोह कर पात परा बेकार । 
तरिवर तजा जो चूरिक लागे केहिके डार ॥ (वही) 


कहत कत परदेसी की बात । 
मन्दिर अ्रध अवधि बदि हमसों, हरि अ्रहार चलि जात ॥ 
ससि रिपु बरष, सूर रिपु चुग बर, हर-रिपु कीन्हौ घात | 
सघ पंचक ले गयो साँवरो, ताते अति अकुलात | 
नखत वेद, प्रह, जोरि श्रर्धथ करि, सोइ बनत श्रब खात । 
सुरदास बस भई बिरह के, कर मींज, पछितात |। 

ह ('सूरसागर', पृ० १५५१ , 


हिन्दी भ्पोक्ति-संग्र ३४४ 


हिल सन को पहिचानि जों सस लखतो वह ओर । 

चुनते घोंच पअ्ंगार ले काहैे काज चकोर॥॥ 

(रसनिधि, स० स०, पृ० २०३) 
है न बीर कोऊझ करे ना समीर धीर, 

बाढ़यो स्रम नीर अति रहो ना उपाउ रे। 


पंखा है न पास, एक आस तेरे झ्रावन की, 


सावन की रेन मोहि मरत जियाउ रे॥ 


संगम! सें खोलि राखी खिरकी तिहारे हेत, 


होति हों अरचेत तन तपन बुझाजझ रे। 


जान जात जान क्‍यों न कीजिए उतताल गौन, 


पौन मीत ! मेरे भौन मंद मंद आउ रे 

( संगम, 'काव्य-निशांय, पृ० २६, डॉ० सत्येस्द्र )' 
झंझभा भकोर गर्जेन था 
बिजली थी, नीरद माला 
पांकर इस शुन्‍न्य हृदय को 
सबने झा घेरा डाला। 

(प्रसाद, 'भाँसू', पृ० १५) 
घिर जातीं प्रलय-घटायें 
कुटिया पर आकर मेरो 
तस-चूर्ण बरस जाता था 

छा जाती अधिक अंधेरी । (बही, पृ० १६). 


ऋर गई कली, झर गई कली ! 
चल-सरित-पुलिन पर वह विकसी, 
उर के सोरभ से सहज बसी, 
सरला प्रातः: ही तो बिहंसी, 
रे कूद सलिल में गई चली ! 
आई लहरी चुम्बन करने, 
झधरों पर मधुर अधर धरने, 
फेनिल मोती से मुह भरने, 
वह चंचल सुख से गई छली ! 
(पन्‍्त, गुझ्जन, पृ० ३७)' 


३४६ 


हिन्दी-काव्य में अन्योत्ति 


पंकज कली ! 
क्या तिमिर कह जाता करुरम ? 
क्या मधुर दे जातो किरण ? 
किस प्रेमसमय दुख से हृदय में 
प्रश्न सें सिश्री घुली ? 
० 2५ 
मधु से भरा विधुपान्न है, 
सद से उत्तींदी रात है; 
किस विरह में अवनत सुखी 
लगती न उजियाली भली ? 
(महादेवी, यामा', पृ० २१६) 
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५. काव्यप्रकाश (मम्मट, काव्यप्रदीप एवं वामनी टीका) 
६. काव्यादर (दंडी ) 

७, कावग्यानुशासन (वार्भट) 

८ काव्यालंकार (भामह) 

६ काइप्रा नं फारसू सब नि (वामन) 
१०. कुवलयानन्द (भ्रप्पय दीक्षित) 
११, गीता (व्यास) 


३४७ 


३४८ 


हिन्दी-काव्य में अ्रन्योक्ति 


१२. चन्द्रालोक (जयदेव) 

१३. चित्रमीमांसा (अप्पय दीक्षित) 

१४, ध्वस्यालोक (आनन्दवर्धन, श्रा० विश्वेब्बरक्ृत हिन्दी-टीका), 
१४५. ध्वन्यालोक-लोचन (अभिनव गुप्त) 

१६, ताव्यशास्त्र (भरत) 

१७. पद्मपुरागा (व्यास) 

१८. प्रबोध-चन्द्रोदय (कृष्णपिश्न ) 

१६९. भागवत (व्यास) 

२०: भामिनी-विलास (पंडितराज जगन्नाथ) 

२ ९ मेबदूत (कालिदास, संसारचन्द्र-मोहनदेव संपादित ) 

२२. रघुवंश (कालिदास) 

२३. रसगंगाघर (पंडितराज जगन्नाथ) 

२४, रामायण (वाल्मीकि) 

२५. वक्रोक्ति-जीवित (कुस्तक, आ० विश्वेश्वर हिन्दी टीका), 
२६. वायुपुराण (व्यास) 

२७, सरस्वती-कंठाभरण (भोज) 

२८. साहित्यदपंण (विध्वनाथ) 

२६. साहित्यसार (अ्रच्युतराय ) 

३०. सुमाषित-रत्तमांडागार (नारायगाराम झाचाये) 


अत 
१. गाथा-सप्तशती (हाल) 


झ्पश्र श 
१. हिन्दी काव्य-धारा (राहुल संक्ृत्यायन ) 


हिन्दी 
 अतिमा (सुमित्रालन्दन पन्‍्त ) 
 भ्रनुराग-बांसुरी (दृरमोहम्मद) 
 अन्योक्ति-कल्पद्रम (बा० दीनदयालगिरि) 
« अध्योक्ति-दशक (कन्हैयालाल पोद्दार) 
 अ्रलंकार-पीयूष (डॉ० रमाशंकर रसाल) 


मर्द लए बच > 0 ,फ 


अस्योक्ति सहायक ग्रन्थ ३४९ 


आंसू (प्रसाद) 

 आत्मबोध (गोरखनाथ) 

आधुनिक साहित्य (नन्ददुनारे ब्राजपेयी) 

. आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियां (डॉ० नगेन्‍द्र) 
१०, आधुनिक हिन्दी नाटक (डॉ० नगेन्‍द्र) 

११. ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास (डॉ० कृष्णलाल) 
१२, आलाचता : इतिहास तथा सिद्धान्त - (डॉ० एस० पी० खत्री) 
१३. उत्तरा (पन्त ) 

१४, कबीर (प्रा० हजा रीप्रसाद द्विवेदी) 

१५. कबीर और जायसी (डॉ० त्रिभुणायत) 

१६, कबीर-प्रन्धावली (बा० इ्यामसुन्दरदास) 

१७ कबीर-वचनावली (ग्रयोध्यासिह उपाध्याय ) 

१८. कामायनी (प्रसाद) 

१६. कामायनी-सौन्दर्य (डॉ० फतहसिह) 

२०. कालिदास (चन्द्रबली पाण्ड) 

२१. काव्यकला तथा भ्रन्य निबन्ध (प्रसाद) 

२२. काव्यदपंण (रामदहिन मिश्र) 

२३. काव्यनिणंय (भिखारीदास) 

२४. काव्य में अध्रस्तुत-योजना (रामदहिन मिश्र ) 

२५. काव्य में अभिव्यंजनावाद (लक्ष्मीनारायण सुधांशु) 
२६. काव्यालोक (रामदहिन मिश्र ) 

२७. कुकुरमुत्ता (निराला) 

२८. गिरधर की कूंडलियां (ग्रादर्श कुमारी ) 

२६. गीता-माता (म० गान्धी) 

३०, गीता-रहस्य (लो० तिलक) 

३१. गृ जन (पन्त) 

३२. गुप्तथन (भगवतीप्रसाद वाजपेयी) 

३३. गोरख-वाणी (डॉ० पीताम्बरदत्त बढ़थ्वाल) 

३४. चुभते चोपदे (हरिओ्रौध) 

' ३५. छलना (भगवती प्रसाद वाजपेयी) 

३६. छायावाद के गौरव-चिन्ह (प्रो० क्षेम) 

३७. छायावाद युग (डॉ० शम्भूनाथर्सिह) 
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हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


जसवन्त-जसोभूषन (कविराजा मुरारीदान) 
जायसी-प्रन्थावली (भ्रा० रामचन्द्र शुक्ल) 
ज्योत्स्ना (पंत) 

तसब्बुफ भ्रथवा सूफी मत (चन्द्रबली पाडे) 


, तार सप्नक़ (अज्ञेय) 


दूसरा सप्तक (वही) 

दोहावली (तुलसी) 

नया हिन्दी साहित्य : एक हृष्ठटि (प्रकाशचन्द्र गुप्त) 
नवरस (सेठ गोविन्ददास) 

नीरजा (महादेवी) 

पद्मावत (वासुदेवशरण श्रग्रत्राल) 


, परिमल (निराला) 


पल्‍लव (पन्त) 

प्रसाद का विकासात्मक अध्ययन (किशोरीलान गुध्त) 
भग्ततन्त्री (बलदेव शास्त्री) 

भंवर-गीत (नन्‍ददास) 

अमरगीत-सार (झा० रामचन्द्र शुक्ल) 

भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका (डॉ० नगेः्द्र) 
भारतेन्दु-नाटकावली (डॉ० श्यामसुन्दरदास ) 
भाषा-विज्ञान (भोलानाथ तिवारी) 
मतिराम-सतसई 

महाकवि सूरद|स (नन्ददुलारे बाजपेयी ) 

महादेवी का विवेचनतात्मक गद्य (गंगाप्रसाद पाडेय ) 
मेत्रदूत (वासुदेवशरगणा भ्रग्रवाल) 

यामा (महादेवी वर्मा) 

युगवारणी (पन्‍्त) 

रस-मीमासा (आ्रा० रामचन्द्र शुक्ल) 
रसनिधि-सतसई (रसरनिधि) 

रही म-दो हाव ली / 

रहीम-रत्नावली 

रामचरितमानस (तुलसी) 

रामसतसई (रामसहाय) 
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. रीतिकाल की भूमिका (डॉ० नगेन्‍द्र ) 

, रौतिकालीन' कविता एवं शंग।ररस का विवेचन (डॉ० चलुर्वेदी ) 
. विचार और अनुभूति (डॉ० नगेन्द्र) 

 विक्रम-सतसई (विक्रम) 

 विद्यापति की पदावली (वसनन्‍्तकुमार माथुर ) 

. विहारी-दर्शन (लोकनाथ द्विवेदी) 

. विहारी-रत्नाकर (जगन्नाथ रत्नाकर ) 

89. 


विहारी-सतसई, (बिहारीलाल ) 


. विहारी की सतसई (पदमसिह शर्मा) 
७६. 


5.9, 


वीर-सत्तसई (वियोगी हरि) 

बृन्द-सतसई (वृन्द) 

वेदरहस्य (अरविन्द घोष) अनुवादक श्रा० अभयदेव 
व्यक्ति और वाडः मय (प्रभाकर माचवे ) 

शपथ (हरिक्षष्ण प्रेमी) 

दोष स्मृतिर्या (महाराजकुमार डॉ० रघब्ुवीरसिह) 
सतसई-सप्तक (श्यामसुन्दर दास) 
संस्कृत-साहित्य की रूपरेखा (चन्द्रशेखर पांडेय) 
साहित्य (टैगोर-हिन्दी अनुवाद) 

साहित्य-दर्शन (शची रानी गुट ) 

सिद्ध-साहित्य (डॉ० घमंवीर भारती ) 


सुमित्रानन्दन पंत (विश्वम्भर मानव) 
_रदास (आ० रामचन्द्र शुक्ल) 
सूर-निर्शंय (द्वारिकादास परीख) 
सूर-सागर (सूरदास) 


स्वर-घूलि (पन्‍्त) 
हरिप्रोध-लतसई (अ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध') 


हिन्दी एकाड्छी ; उद्भव और विकास (डा० रामचरणा महेन्द्र) 
हिन्दी कविता में युगान्तर (डॉ० सुधोन्‍्द्र) 


२१५२ 


हिन्दी-काव्य में श्रन्योक्ति 


१०१, हिन्दी काव्य का उद्धव श्र विकास (रामबहोरी शुक्ल तथा डॉ) 


भगीरथ मिश्र) 


१०२, हिन्दी काव्य में छायावाद (दीनानाथ शरणा ) 

१०३ हिन्दी काब्य में निग ण सम्प्रदाय (डा० पीताम्बरदत्त बड़्थ्वाल) 
१०४, हिन्दी गद्य-काव्य (डॉ० पदुमसिह शर्मा कमलेश ) 

१०४. हिन्दी नाटक : उद्धव और विकास (डाँ० दशरथ ग्रोक्का) 
१०६. हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास (चतुरसेन शास्त्री 
१०७, हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास (डॉ० गम्भुनाथर्सह) 
१०८५. हिन्दी साहित्य (प्राचाय हुझ'री2नाद दिवेदी) 

१०९, हिन्दी साहित्य का इतिहास (भ्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ) 

११०. हिन्दी साहित्य : बीसवी शताब्दी (ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी) 


पत्र-पत्रिकाएँ 


2, लागरी प्रचारिणी पत्रिका सं० २००२ प्रंक ३--४ 

२. सरस्वती जून १६०१, फरवरी १६०८ जून १६१४, प्रप्रेल १६१५ 
३. साहित्य-संदेश, फाइल १६५०---४५१ 

४. हिन्दुस्थान (साप्ताहिक) २१ अ्रगस्त, १६५४ 
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